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RESUMEN
En este articulo pretendo dar a conocer el disefio didactico de las materias historico-
artisticas que imparto en el bachillerato de arte en la Escuela de arte de Algeciras
(Cadiz). A partir de este planteamiento didactico, sustentado sobre un marco teérico
compuesto por un modelo didactico alternativo, la didactica de las TIC y la didactica del
patrimonio histérico-artistico, he llevado a cabo durante este curso 2010/2011 la
implementacién de los materiales didacticos multimedia de estas materias, dando lugar
a una experiencia didactica sumamente motivadora y con unos resultados en cuanto a la
construccion del conocimiento escolar muy positivos.
PALABRAS CLAVE: didactica, TIC, patrimonio histérico-artistico, bachillerato de
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ABSTRACT

In this paper | have tried to show the pedagogical design of the historical-artistic
subjects | teach in the artistic A-level at the Algeciras School of Art (Céadiz). From this
pedagogical planning, based on a theoretical frame composed of three parts, which are
the alternative pedagogical model, the didactics of ITC and the didactics of historical-
artistic heritage, | have developed throughout this year 2010/2011 the implementation
of the teaching multimedia materials. This has constituted a very motivating experience
with a very positive results regarding with building school knowledge.

KEY WORDS: didactics, ITC, historical-artistic heritage, artistic A-level, multimedia
materials

INTRODUCCION

En este articulo pretendo compartir con la comunidad educativa el planteamiento
didéctico de las materias que imparto a los alumnos® de 2° del bachillerato de arte de la
Escuela de arte de Algeciras (Cadiz), historia del arte e historia de Espafia. El hecho de
ser responsable de las dos materias me ha permitido disefiarlas desde un planteamiento
didactico comun y basado en el estudio de los fendmenos histérico-artisticos, concepto
globalizador preferible a las tradicionales denominaciones disciplinares, aunque
limitado en algunos aspectos de su desarrollo por la presencia de un agente evaluador (o
mas bien calificador) externo como son las pruebas de acceso a la universidad (PAU).

! Las referencias a personas, colectivos, titulaciones o cargos académicos figuran en este escrito en género
masculino como género gramatical no marcado. Cuando procede, sera valida la cita de los preceptos
correspondientes en género femenino.
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El disefio de estas materias, tal como lo he llevado a cabo durante el curso
2010/2011 ha sido el resultado de 13 cursos trabajando con los fenémenos histérico-
artisticos en bachillerato, partiendo de un planteamiento mas tradicional hasta llegar a
un proyecto didactico mas estimulante. Los aspectos menos innovadores de los
primeros momentos se debieron, junto a la inexperiencia propia de los afios iniciales, no
tanto a la carencia de un modelo didactico sélido, sino a la ausencia de un elemento que
ha sido fundamental en el proceso de ensefianza-aprendizaje que considero deseable: las
TIC o tecnologias de la informacion y comunicacion, recientemente renombradas como

TAC o tecnologias del aprendizaje y el conocimiento.

FASES EN LA IMPLANTACION DE LAS TIC EN LAS MATERIAS DE
HISTORIA DEL ARTE E HISTORIA DE ESPANA DEL BACHILLERATO DE
ARTE

He reflexionado sobre mi practica docente relativa a la introduccion de las
TIC/TAC en el aula y la he estructurado en tres fases. Observo que esta evolucién ha
estado indisolublemente unida a mi trayectoria investigadora, lo que enfatiza la

importancia de la formacién permanente en el desarrollo profesional de los docentes.

e Fase 0: De buenas intenciones esté el infierno lleno.

Podria considerar un primer curso, 2003/2004, en que imparti historia del arte desde
una perspectiva mas disciplinar, aunque con metodologias innovadoras (o al menos esa
era mi intencion) y recursos tradicionales, limitados a las ya casi extintas diapositivas y
las no menos relictas fotocopias. En ese momento acababa de terminar el afio de
docencia del Programa de doctorado de la Facultad de Ciencias de la Educacién de la
Universidad de Sevilla titulado Didactica de las ciencias experimentales y sociales. Un

enfoque interdisciplinar.
e Fase 1: Inmersion

Durante los tres cursos siguientes, entre 2004 y 2007, fui introduciendo
paulatinamente las TIC en clase. En un primer momento se reducia a CDs con

materiales didacticos historico-artisticos de elaboracion ajena, a los que fui afiadiendo
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mis propias fotografias de elementos patrimoniales?. Posteriormente comencé a elaborar
presentaciones de aspectos puntuales de las materias, como el planteamiento inicial de
las asignaturas o los guiones para los trabajos. Esta fase coincidié con la redaccion de
mi memoria del periodo de investigacion (Los museos virtuales de arte, nuevos ambitos
de difusién del patrimonio. Del museo expositivo al museo interactivo), que fue leida en
diciembre de 2007.

e Fase 2: Recepcidn

Esta fase abarca también tres cursos, desde 2007 a 2010, en que comencé a
plantear una serie de trabajos al alumnado en soporte digital, de aspectos colaterales al
temario, para poder hacer efectivo el trabajo con los fendmenos historico-artisticos
desde las distintas materias. Progresivamente, los trabajos presentados en soporte
informético se han ido imponiendo sobre los realizados en papel y es previsible que esta
tendencia continle y todos los trabajos pasen al formato digital. Durante estos afios he
trabajado en mi proyecto de tesis doctoral, con menos dedicacion de la que seria
deseable, pero me he formado en otros ambitos, especialmente en las TIC y el

patrimonio, lo que sin duda ha enriquecido mi planteamiento de las materias.
e Fase 3: “Sumersion”

Durante el curso 2010/2011 he cerrado el circulo de la implantacion de las TIC
al disefiar los materiales didacticos en soporte digital y con un caracter multimedia. A
comienzos de curso me hallaba en una fase de la investigacion que consistia en analizar
las paginas web de los museos de arte, a lo que se afiadid la participacion en un curso
del ITE, Las ciencias sociales y la web 2.0, que considero una de las actividades
formativas mas interesantes y productivas que he realizado. Aunque en ocasiones habia
contemplado la posibilidad de digitalizar los materiales didacticos, no habia tomado
todavia esa decision. Estimaba, errdbneamente, que el formato de presentacion digital
podria encorsetar el trabajo con las imagenes, ya que estaba habituada a proyectarlas,

ampliarlas, centrarme en detalles y acudir a la que me hiciera falta en cada momento.

2 Me he sentido muy identificada con el articulo de Osset (2004), en el que narra de forma amena y critica
los obstaculos que encontramos los docentes en los primeros estadios de introduccion de las TIC, ya que
yo también llevaba mi propio portatil y como no disponia de cafién lo conectaba a la pantalla de un
televisor.
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No habia considerado la posibilidad de prever esas necesidades educativas y plasmarlas

en este instrumento educativo, afiadiendo los detalles y relaciones que pudiera necesitar.

Pero en mi “Camino a Damasco” me topé con un cimborrio, o al menos eso
decia yo que era. Cuando, en el contexto del arte romanico, intenté dibujar en la pizarra
tal elemento arquitectonico (y tengamos en cuenta que mis alumnos son estudiantes del
bachillerato de arte, dotados de unas habilidades para el dibujo que no se citan entre mis
virtudes), cai a lo Caravaggio y cuando me recuperé de la ceguera, esa misma tarde,
comencé a elaborar el que seria mi primer “powerpoint”, el romanico. Sin pretensién
publicitaria, esas presentaciones han sido familiarmente bautizadas como “pdweres”,
aunque son igualmente realizables con programas de software libre como Impress, de
Open Office.

A partir de ese momento, en diciembre de 2010, he realizado las presentaciones
de los contenidos historicos y artisticos de historia de Espafia y de historia del arte, en
una carrera contra el calendario lectivo que ha sido jaleada por la motivacion que
producia en los alumnos y la evidente mejora de sus resultados académicos. El hecho de
haber comenzado a mediados de curso me permitird comparar los resultados obtenidos
por estos alumnos antes y después de los materiales didacticos multimedia, lo que abre
una futura linea de investigacion. Entre mis proximos proyectos se hallan la elaboracion
de las presentaciones restantes y la creacion de un blog en el que compartir y difundir

estos materiales.

Bases didacticas para el disefio de las materias historico-artisticas

El trabajo con los fendmenos historico-artisticos es abordado desde una triple
didactica, que conforma el marco teérico de mi memoria del periodo de investigacion y
de mi proyecto de tesis doctoral, asi como de mi practica docente cotidiana. Se toma
como marco teorico de referencia el modelo didactico de Investigacion en la escuela,
elaborado desde el Proyecto IRES (1991) (investigacion y renovacion escolar) dentro
del contexto de la educacion formal, si bien desde una perspectiva global y sistémica del
aula. Este modelo se extrapola al ambito de la educacion informal, Internet, y a la
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educacion no formal, los museos, partiendo de la triple perspectiva de la educacion,
planteada por autoras como Olaia Fontal (2003), en el plano de la educacién
patrimonial, o Inmaculada Pastor Homs (2004), en el de la pedagogia museistica. El
fundamento didactico esta elaborado en el marco del Proyecto IRES, al que se han ido
afiadiendo nuevas aportaciones didacticas, sobre todo en el ambito de la didactica de las

TIC, sujeta a una constante actualizacion.
e Modelo didéactico alternativo

Se define como modelo didactico el instrumento de anélisis de la teoria y la
praxis que se realiza en el aula, que une la concepcion que tiene cada profesor sobre el
proceso de ensefianza-aprendizaje con su plasmacion en una practica concreta, a través
de unos objetivos educativos, contenidos, metodologia, actividades y criterios de
evaluacion. Para Garcia Pérez (2000), su potencia intelectual radica en el hecho de que vincula
el andlisis tedrico y la reflexion practica, frente a la habitual separacién entre producciones
tedricas y materiales didacticos. Desde el Proyecto IRES se clasifican los modelos de ensefianza
en tres modelos didéacticos (tradicional, tecnoldgico y activista-espontaneista) y se
propone un modelo alternativo que se denomina Modelo de investigacion en la escuela
(M.LE).

El modelo alternativo parte de una concepcién de la educaciébn como un
elemento socializador cuya funcion es promover el cambio social. Frente a los modelos
didacticos reproductores de la sociedad, como el transmisivo o el tecnolégico, que la
perpetdan, y el activista, que la elude, este modelo pretende educar a personas capaces
de reflexionar sobre los problemas de la sociedad en que se encuentran y con capacidad
para contribuir a mejorarla. La denominacion de “alternativo” se debe a que aboga por
unos valores educativos poco implantados en la sociedad actual, como la autonomia, el
respeto a la diversidad, la igualdad, la solidaridad, la cooperacion. La escuela y el
conocimiento se analizan desde una triple perspectiva: la perspectiva constructivista y
evolucionista del conocimiento, la perspectiva sistémica y compleja de la realidad

escolar y la perspectiva critica de la transformacién de la escuela.

El modelo didactico alternativo se sustenta sobre una serie de principios:
investigacion, planteamiento de problemas, motivacion, aprendizaje significativo,
recurso a las ideas previas, busqueda y tratamiento de la informacion y construccion del

conocimiento mediante una hipotesis de progresion.
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. Didéacticade las TIC

La introduccion de las nuevas tecnologias en la ensefianza no siempre ha
supuesto una adecuacion de los modelos didacticos a las nuevas realidades educativas,
ya que se ha considerado de una forma un tanto simplista que el uso de las TIC por si
mismas van a generar unos procesos de ensefianza-aprendizaje “modernos”. En la
mayoria de los casos el uso de las TIC se ha solapado sobre modelos didacticos

tradicionales transmisivos, seguidos por los activistas y tecnol6gicos.

Se hace necesario, por tanto, elaborar una didactica especifica de las Nuevas
Tecnologias partiendo de un modelo didactico alternativo, para transformar las TIC en
TAC (tecnologias del aprendizaje y la comunicacion). Una propuesta interesante es la
que hace Ballesteros (2002), quien enuncia una serie de principios que sustentan la
didactica de las TIC: hipermedia, flexibilidad, base de datos, interactividad, motivacion,
inmediatez, accesibilidad y usabilidad, autocontrol y desarrollo de habilidades
cognitivas. Estos principios se aplican fundamentalmente a los materiales didacticos
elaborados para que el alumno trabaje con ellos de forma auténoma, frente a su propio
ordenador.

Por otro lado, Rivero (2009) enuncia una serie de criterios de calidad aplicados
a los materiales multimedia expositivos, elaborados por el profesor para ser expuestos
en el aula, de forma colectiva. Estos criterios se clasifican en relacion al soporte
tecnoldgico (adecuado a la infraestructura del centro, de facil manejo, legible, con
diferentes itinerarios y recursos multimedia de caracter didactico) y a los contenidos de
los materiales (procedimentales, trabajo con mapas y textos, adecuar las fuentes
primarias, fragmentos breves de peliculas actuales, reflexion sobre los contenidos,
diferentes niveles de lectura, actualizacion cientifica, material de apoyo y necesidad de

evaluacion).
o Didéactica del patrimonio histérico-artistico

Siguiendo a Avila (2001b), adoptaremos la denominacion integradora de
fendmenos histdrico-artisticos, concepto vinculado al de patrimonio historico-artistico y
que engloba a la mas tradicional didactica de la historia del arte, que se mantiene ligada
al conocimiento disciplinar. Frente a ella, la didéctica del patrimonio se presenta como
un conocimiento holistico e integral, ya que incluye aspectos del conocimiento

cotidiano. Dentro del Proyecto IRES, Cuenca (2002) ha definido el concepto de
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patrimonio como un sistema patrimonial que integra elementos humanos y naturales,
incluyendo disciplinas diversas (entre ellas, la historia del arte, junto a la arqueologia,
archivistica, etnografia o ciencias de la naturaleza). Junto a su composicién
interdisciplinar, otro rasgo fundamental del patrimonio es su caracter simbdlico-
identitario.

Siguiendo esta vision del patrimonio cultural, Avila acota un concepto de
patrimonio historico-artistico y traduce al &mbito artistico los planteamientos generales
formulados por IRES en cuanto al modelo didactico y opta por un enfoque histérico-
sociologico. Estos principios contemplan las cualidades estéticas del patrimonio, el
contexto histérico de la obra de arte, las perspectivas mdltiples, el trabajo a partir de
problemas histérico-artisticos y la construccion del conocimiento mediante una
hipétesis de progresion que presenta tres niveles: lectura, explicacion e interpretacion de
la obra de arte.

MODELO

DIDACTICO
ALTERNATIVO

DIDACTICA

( T DEL

s sTic: PATRIMONIO
HISTORICO.

ARTISTICO

Planteamiento didactico de las materias
e Para qué ensefiar

Una de las respuestas mas bonitas que se puede dar a esta cuestion la ofrece
Garcia Pérez (2005), para quien el fin de la educacién es educar el deseo. Suscribo
totalmente esta idea, a la que afadiria que la educacién debe ayudarnos a ser personas
mas felices, idea que tomo prestada de Rousseau. Ya lo decia Proudhon: El arte nos
salva de la vulgaridad, de la banalidad, de la groseria, de la trivialidad, de la

indignidad; civiliza, urbaniza, educa, ennoblece.
Entre otras finalidades algo més prosaicas, se podrian desglosar las siguientes:

= Comprender el mundo en el que viven a traves del estudio de los fenOmenos

historico-artisticos
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Educar ciudadanos comprometidos con la participacion en la sociedad a la

que pertenecen, en todos sus niveles administrativos

= Desarrollar la identidad personal y social, fruto del proceso de maduracion

afectiva y cognitiva
= Fomentar el desarrollo de la opcidn vocacional artistica

= Estimular la sensibilidad artistica y el compromiso con la proteccién del

patrimonio historico-artistico

= Incentivar la capacidad de aprendizaje autonomo Yy significativo,

extrapolando los conocimientos adquiridos a otros &mbitos

e Qué ensefar

Los contenidos impartidos en el aula proceden de diferentes fuentes, a partir de
las cuales podra el alumno construir su propio conocimiento, que sera el resultado de la
integracion de estos referentes sobre su conocimiento cotidiano. ElI conocimiento
escolar deseable es aquél que construye cada alumno de forma individual, aunque
resultado de la interaccion con los otros integrantes del grupo, alumnos y profesora. El
resultado de este proceso es la construccion por parte del alumno de un conocimiento
escolar deseable, que se sustenta en un modelo cognitivo estructurado en varios niveles

de progresion, ya que esta sometido a constante reestructuracion.

El conocimiento escolar es el resultado de la interaccién de diversos tipos de

conocimientos:

= Conocimiento metadisciplinar

Es la base sobre la que se sustentan las disciplinas que estudian los fendmenos
historico-artisticos, comprendiendo conceptos como cambio, diversidad, interaccion,

tiempo historico, sincronia, diacronia, causalidad.
= Conocimiento disciplinar

El conocimiento disciplinar comprende las materias propiamente dichas, tal

como son formuladas en los decretos educativos. Sus orientaciones estan fijadas en el
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Real Decreto 1467/2007 de 2 de noviembre, por el que se establece la estructura del
Bachillerato y se fijan sus ensefianzas minimas, el Decreto 416/2008 de 22 de julio, por
el que se establece la ordenacion y las ensefianzas correspondientes al Bachillerato en
Andalucia, y la Orden del 5 de agosto de 2008, por la que se desarrolla el curriculo
correspondiente al Bachillerato en Andalucia. En estos decretos se desarrollan dos
materias, historia de Espafia e historia del arte; historia de Espafa se centra en el estudio
de la contemporaneidad (siglos XIX y XX) mientras que la historia del arte analiza el
desarrollo de las manifestaciones artisticas desde la Prehistoria hasta el Expresionismo

Abstracto de mediados del siglo XX.
= Conocimiento cotidiano

Apela a las ideas de los alumnos, en relacion a sus experiencias vitales, y los
conocimientos que ha construido en su formacion académica. Estos conocimientos se
trabajan mediante la microhistoria o historia oral, a través de los testimonios de sus
familiares acerca de temas como la Guerra Civil, la Dictadura o el Golpe de Estado,

revisando con ellos la historia familiar durante varias generaciones.

Asimismo, se intentan establecer vinculos con los contenidos que han ido
aprehendiendo a lo largo de su formacién y se han convertido en un conocimiento
personal. Son alumnos con una gran orientacién vocacional que han escogido esta
opcion de bachillerato como resultado de sus dotes artisticas, por lo que tienen una base
técnica sélida para analizar las obras de arte, a la vez que desarrollan esta formacion en
otras materias que cursan en la Escuela, como dibujo artistico, técnicas grafico-plasticas

o talleres de pintura, ceramica, grabado o volumen.
= Problemética socio-ambiental

Todos estos conocimientos se intentan relacionar sobre la base del contexto en
que se situa la Escuela y la actualidad. Se hacen constantes referencias a la historia y el
patrimonio local, haciendo hincapié en fenémenos como la Conferencia de Algeciras o
el desarrollo de la Guerra civil en la comarca, asi como el anélisis de los monumentos
locales, como la Capilla de Europa en Algeciras o la iglesia de san Mateo en Tarifa, que
servirdn para analizar los rasgos del Gotico o el Barroco. Se visitan centros
patrimoniales como la Fundaciéon Montenmedio de arte contemporaneo (NMAC), un
parque escultérico que exhibe un conjunto de proyectos site-specific ubicados en un

espacio natural representativo del paisaje mediterraneo (imagenes 1y 2).

9
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Imégenes 1y 2: Alumnos de 2° de bachillerato de arte
del curso 2010-2011 de la Escuela de arte de Algeciras
en una visita a la Fundacion Montenmedio de arte
contemporaneo (NMAC).

La actualidad socio-politica es traida al aula mediante el trabajo con articulos de
prensa 0 paginas web. Se hace referencia constante al sistema politico actual,
comparédndolo con los diferentes modelos que se han elaborado en los ultimos siglos y
se pretende que tengan la suficiente autonomia para comprender el funcionamiento del
actual. Por otro lado, se analizan fendmenos actuales como la memoria historica o la
desaparicion de nifios durante el Franquismo y la Transicion, un tema que tiene especial
repercusion en uno de los municipios de los que proceden los alumnos, La Linea de la
Concepcion. También se trata el panorama artistico actual, visitando exposiciones de
forma presencial, si se hacen salidas a Cadiz (imagen 3), Sevilla (imagen 4) o Mélaga, o
de forma virtual mediante las paginas web de los museos de arte. Este afio le hemos
dedicado especial atencion a la Dama del armifio de Leonardo da Vinci, dandose la feliz
coincidencia de que ha venido a visitarnos, lo que nos ha permitido vincular el arte del
Cinquecento con la actualidad méas inmediata.

CONOCIMIENTO
METADISCIPLINAR

CONOCIMIENTO
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e CoOmo ensefar

El ciclo metodoldgico se basa en la constante interaccion entre profesora y
alumnos, en el contexto del aula, un espacio destinado a estas materias y “decorado” ad
hoc, con imégenes de obras patrimoniales, tanto histérico-artisticas como medio-
ambientales. Se contemplan como centros de interés la proteccion y defensa del legado
artistico, la naturaleza, los animales. Se intenta con ello crear un clima de aula basado
en la afectividad y el respeto. La clase se concibe como un espacio de relacion, donde
los alumnos pasan el recreo si les apetece, comparten sus preocupaciones, sus intereses,
se reunen. Se pretende, y considero que se alcanza, llegar al aprendizaje mediante la
emocion, a lo que sin duda contribuye el cuidado que se presta al espacio de interaccion

(imégenes 5, 6 y 7), que en momentos especiales es engalanado para la ocasion, como

cuando quemamos incienso para analizar la imagineria barroca.

Imagenes 5y 6: Aula 5b de la Escuela de arte de
Algeciras donde se imparten las materias historico-
artisticas del bachillerato de arte.

Imagen 7: Patio interior de la Escuela de arte
de Alaeciras. Edificio cataloonado como BIC.

En general, el clima en todo el espacio de la Escuela es particularmente amable,

estableciéndose unas relaciones muy afectuosas con los alumnos, basadas en el ejercicio

11
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responsable de la libertad y en el reconocimiento de los valores mutuos. El objetivo es
alcanzar lo que Csikszentmihalyi® define como “estados de experiencia 6ptima”, ya que
se genera un estado en que la conciencia fluye (flow) y, mediante los sentimientos y las

emociones, es mas receptiva hacia los nuevos aprendizajes.

Sobre este sustrato emocional, se establecen unos procesos de ensefianza-
aprendizaje muy exitosos. Los alumnos se sienten animados a intervenir y plantear sus
dudas, opiniones, desacuerdos, de modo que la puesta en escena de los contenidos
académicos se convierte en un foro de debate sobre la base de los materiales elaborados
y proyectados en el aula. Reciprocamente, los alumnos tienen que plantear una serie de
trabajos que son expuestos a la profesora, debatiendo sobre ellos.

De este modo, el trabajo en el aula se estructura sobre dos bases: los materiales
elaborados por la profesora, que sustentan la explicacion de los contenidos, y los
materiales elaborados por los alumnos en formato digital o en papel, que constituyen las
actividades realizadas por ellos en casa y expuestas en el aula.

=  Materiales >“Pdéweres”

Los “pOweres” son presentaciones didacticas multimedia realizadas en el
programa PowerPoint, mediante las que se ha desarrollado el trabajo con los fenGmenos
historico-artisticos. Desde el momento “paulino” al que aludi previamente, he
desarrollado gran parte de los temas de historia de Espafia y de historia del arte, de
forma que los he utilizado para el trabajo en el aula durante la 22 y la 32 evaluacién de

este curso®.

Estos materiales se proyectan sobre la pared con un cafion de luz y constituyen
el apoyo audio-visual sobre el que se sustenta el discurso, entendiendo éste de una
forma multilateral, conformado por las intervenciones de la profesora y los alumnos.
Estos materiales didacticos se han disefiado partiendo de la potencia didactica que
genera la iconografia, entendida en un sentido amplio (Herndndez Cardona, F. X.,

2011), ya que se integran fundamentalmente imagenes, fotografias tanto de fenémenos

® Citado por POL, E. (2000): La recepcion del arte. En iber, 49, 7-25.

* Me ha resultado de gran utilidad para la elaboracién de estos materiales asi como para evaluar sus
resultados en el aula el trabajo de TREPAT, C-A. y RIVERO, P. (2010).
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histéricos como artisticos, mapas, esquemas, tablas, graficos, animaciones, videos,
audios (canciones), vinculos a paginas web. Se ha pretendido dotarlos de un caracter
ameno, divertido, cercano a los alumnos, incluyendo fotos personales (imagen 8) y de

los propios alumnos (imagen 9), buscando la sorpresa, la sonrisa, la curiosidad.

©® OBRAS
® Autorretrato - retrato tronie

Imagen 8: “Power” del barroco. Composicion
comparando la obra de Rembrandt con la
perra de la profesora, que ha sido un elemento
recurrente a lo largo del curso.

Rembrandt: Autorretrato con traje oriental (Petit Palais, Paris)

A. CARACTERISTICAS
@ No figuracién ©® Movimiento real

Imagen 9: Péwer del arte del siglo XX, en F
el que se utiliza una foto de los alumnos
en Montenmedio para explicar las _ =
caracteristicas del arte cinético. Chilida: Monumento a Ia tolerancia

Pascale Marthine Tayou: .-
o Plansone Duty Free [ o

Previamente, en lo que he denominado fase de inmersion, utilizaba todos estos
recursos multimedia, pero lo que ha permitido la elaboracion de estas presentaciones es
ordenarlos en un Unico material y agilizar su uso. Y, quizas, lo mas importante, es que
los alumnos han dispuesto de estos materiales y han podido utilizarlo off y on-line como
recurso para el estudio, donde se recogian todas las imagenes y documentos que podrian
ser objeto de examen (en las materias y en las Pruebas de Acceso a la Universidad) lo

gue segun ellos les ha facilitado bastante sus tareas.
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= Actividades - Trabajos

A lo largo del curso los alumnos deben presentar una serie de trabajos que
complementan aspectos del temario que no se pueden desarrollar con toda la atencién
deseada y que se consideran interesantes para su formacion historico-artistica. Por la
escasez de tiempo, los grupos de alumnos exponen los trabajos en su tiempo libre, en el
recreo, aunque realmente solo les supone “perder” parte de dos descansos al trimestre,
algo de lo que nunca ha habido ninguna gueja. Como el acceso al aula se entiende como

algo libre, es frecuente la presencia de otros compafieros durante las presentaciones.

Estos trabajos se realizan en soporte digital, en programa PowerPoint o Impress,
siguiendo un esquema para ordenar la informacion. Los alumnos tienen 5 minutos
(flexibles) para hacer la presentacion, con el ordenador conectado al cafén, y
posteriormente les hago preguntas sobre el tema, estableciendo un debate. Los
estudiantes pueden disponer de la informacion que consideren oportuna. Este tipo de
trabajo es formativo no sélo en el ambito de los contenidos historico-artisticos, sino
igualmente en el trabajo con las TIC, ya que tienen poca experiencia en trabajar con la
informacién y comunicarla. Se les orienta hacia los métodos de busqueda y tratamiento
de la informacion, asi como la comunicacion de los resultados, obteniendo evidentes
progresos a lo largo de los sucesivos trabajos. Por otro lado, al ser un trabajo en grupos

de dos o tres personas, se aprende a trabajar de forma cooperativa.
Los trabajos tratan sobre los siguientes temas:

* Personajes historicos espafioles del siglo X1X y personajes historicos del
siglo XX (12 y 22 evaluacion, respectivamente). Se les ofrece una lista
abierta de personajes, en la que se ha intentado incluir el mayor nimero

de mujeres representativas

ESQUEMA DE PERSONAJES DEL XIX Y XX _ r--|

Nombre y apodo (si lo tiene) - -
Titulo nobiliario (si lo tiene) « NicetoAlcda Zamora

Retratos: pinturas, fotografias, caricaturas ° ManueIAzawa
. Lo s Algjandro Lerroux
Periodo histérico . - .
. . » Diego Martinez Barrios -
Biografia ¢

Hie . » Francisco Largo Caballero
Nacimientoy defuncion: lugar y fecha

- In « Inddecio Prieto
Estudios / formacion « VictoriaKent 4
Ideologia / partido politico » ClaraCampoamor S

Cargos politicos / militares

Familia / amantes

Otras actividades/ aficiones
Hechos destacados de su vida
Fragmentos de texto /audio/ video

« Federica Montseny —_
* b2 MaiaGil Robles o
» JlanNegrin

* DL Antonio Primo de Rivera

Iméagenes 10 y 11: Péwer de los guiones de comentarios. Esquema del trabajo de personajes (imagen de la
izquierda) y fragmento de la lista de personajes del siglo XX (imagen de la derecha).
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* Arte espafiol del siglo XIX y arte espafiol del siglo XX (18 y 28
evaluacion, respectivamente). Se consideran un conjunto de obras de arte
que no se estudian en el temario oficial, analizandolas siguiendo los
esquemas de comentario de historia del arte.

Identificacion

-

2 LaGran Via.

2 Antonio Lépez.

? 1975-1981

2 905x935cm

2 Coleccion privada.

2  Lorealiz a sus 45 afios.

nmu

Imagenes 12 y 13: Diapositivas del trabajo de un grupo de alumnos sobre la obra Gran Via, de Antonio Lo6pez.

* Mitologia e iconografia (12 y 22 evaluacion, respectivamente). A partir de
la lectura de diferentes articulos sobre iconografia®, los alumnos deben
resumir cada uno de los mitos y buscar su correlato en una obra de arte,

que debe estar catalogada (imagen 14).

RESUMEN DEL MITO
IMAGEN: pinturao escultura
« Titulo

« Autor

« Técnica

« Fecha

- Etilo

» Museo

Imagen 14: Péwer de presentacion de historia del arte.
Esquema de trabajo de mitologia/iconografia.

> He utilizado como referencia el monogréfico de Iber (2000) sobre La iconografia en la ensefianza de la
historia.
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*

*

Cuéntame otra vez (3? evaluacién): tomando como titulo la cancién de
Ismael Serrano y como punto de partida el apasionante trabajo planteado
por Cariellas (2004), los estudiantes deben investigar siguiendo los
métodos de la historia oral y la microhistoria (imagen 15), indagando en
las vivencias de sus familiares mas ancianos, de la Guerra civil o de la
Dictadura. Ese trabajo se puede acompafiar con fragmentos de videos,
documentos, fotografias. Cuando no han podido recurrir a un familiar
han acudido al asilo incluso, dando lugar a entrevistas muy emotivas.
Con este trabajo se consigue involucrar al alumno en su historia familiar
y adquirir un mayor grado de intimidad y conocimiento de sus familiares.

Es muy comun la frase “Yo no sabia que...”

* Biog afia: nombre y apellidos, fecha de nadmiento,
locdidad, familia, profesion...
o Entrevista recuerdos de la Guerra Civil, de laentrada

de“losnaciondes’ en su ciudad, de laposguerra de la
dictadura franquista. ..

» Documentos (escaneados):
fotog dfias, carnés, recibos, cartes... .

Imagen 15. Péwer de presentacion de historia de

Espafia. Esquema de trabajo de Cuéntame otra vez.
Museos (3? evaluacion): en este trabajo se analizan los museos de arte a
partir de sus paginas web, haciendo hincapié en los que disponen de
pagina web educativa. Este trabajo implica una mayor capacidad para
trabajar con el ordenador, al tener que buscar la informacién Unicamente
en esta fuente y presentar capturas de estas paginas. Como se sugieren
museos extranjeros, se anima a los estudiantes a que trabajen

directamente en el idioma de la pagina.
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o Museos con pagina web educativa o Esquema

Nombre del museo

Museos espafioles Museas extranjeros R
Localizacién: ciudad y entorno

|O

* Museo del Prado e British Museum/Museo « Creacion e historiadel museo: fecha de la fundacién y
« Museo Thyssen Britanico (Londres) evolucion
+ Museo Cerralbo ¢ Tate Modern (Londres) - Edificio: autor, fecha, si es un edificio histérico adaptado o
- Museo Guggenheim de « Centro Pompidou (Paris) un edificio de nueva planta, ampliaciones
Bilbao » MoMA (Nueva York) » Coleccion: principales escuelas y estilos
* Museo de Huelva « Metropolitan Museum » Exposiciones temporales actuales
(Nueva York) « 5 obras destacadas, explicadas brevemente
» Péagina web: actividades on-line

Iméagenes 16 y 17: “Power” del trabajo de los museos. Lista de museos (imagen de la izquierda)
y esquema de trabajo (imagen de la derecha)

e Cobmo evaluar

La evaluacion ha sido uno de los aspectos curriculares que ha experimentados
menos transformaciones, permaneciendo anquilosada en el modelo tradicional de
examen. Podriamos diferenciar entre evaluacion, como reflexion acerca de los procesos
de ensefianza-aprendizaje llevados a cabo en el aula, entre los que se incluye la
adquisicién de conocimientos por parte de los alumnos, y la calificacién, entendida

como nota numérica que obtienen los alumnos al término de cada trimestre lectivo.

En el proceso de evaluacion se parte de unos principios orientadores: la
evaluacion debe ser procesual y continua, contextualizada, democratica, holistica,
individualizada, cualitativa y explicativa y que respete la intimidad de los alumnos. De
la misma forma, se tienen en cuenta los criterios fijados por las administraciones

educativas en las normativas resefiadas previamente, para cada una de las materias.

=  Evaluacion = Instrumentos de evaluacion

He optado por considerar en el proceso evaluador diferentes instrumentos, que
conviven con el examen, aungue minimizando su aportacion a la calificacion®. Merchan

(2009) analiza la docimologia o ciencia del examen para provocar el extrafiamiento

¢ Esta idea es desarrollada por autores como ALFAGEME, M. B. y MIRALLES, P. (2009).
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hacia el examen, presentandolo como un elemento incluido en los sistemas educativos a
partir del siglo XIX y mostrando la oposicion que ha suscitado por parte de las

corrientes mas innovadoras de la ensefianza.

Desde mi planteamiento didactico he pretendido reducir el porcentaje calificador
gue supone el examen, pero sin renunciar a él, por la presencia de las Pruebas de Acceso
a la Universidad y su méas que cuestionable proceso selectivo, que ofrece preocupantes
similitudes con las propias oposiciones. Pese a la desconfianza que pueda suponer este
sistema, considero injusto privar a los alumnos de la mejor preparacion posible para
superar con solvencia estos examenes, necesarios para acceder en muchos casos a los
estudios que pretenden seguir. Como establece Merchan, realmente estariamos
adiestrandolos en la realizacion de los examenes, lo que denomina el conocimiento
examinatorio, que consiste en adquirir los conocimientos precisos para superar un

examen.

Entre los instrumentos de evaluacién que considero para valorar el progreso en

la construccion del conocimiento por parte de los estudiantes, se incluyen los siguientes:

* Lectura del libro de texto: los alumnos deben traer leida la parte
correspondiente al temario que se esté tratando. Se les indicarad
semanalmente las paginas que deben leer y trabajar (subrayado, esquemas),
para ser puestas en comun en el aula y poder participar activamente en la

discusion de los contenidos.

*  Actividades en clase: realizacion de actividades en clase, como comentarios
de iméagenes, textos, graficos, mapas, canciones, videos. Todos estos
comentarios se realizan siguiendo un esquema’ previo orientativo que es

proporcionado a los alumnos a comienzos de curso.

* Actividades en casa: realizacion de actividades en casa, siguiendo el
modelo del apartado anterior, que seran corregidas en el aula.

*  Participacion y actitud en clase: interés, aportaciones.

” Una de las obras de referencia de mis planteamientos didéacticos la constituye el excelente trabajo de
TREPAT, C-A. (1995).
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*

Realizacion de trabajos: individuales y en grupo. Los trabajos se expondran
de forma oral, mediante una presentacion digital, durante 5 minutos. Tras la
exposicion, responderan a las cuestiones que se les planteen durante otros 5
minutos. Se entregara un ejemplar del trabajo a la profesora y se pondra a

disposicion de los comparieros, en el ordenador de la clase.

Redaccion de preguntas: en la materia de historia de Espafia los alumnos
deben elaborar las doce preguntas que son objeto de examen en las Pruebas
de Acceso a la Universidad en Andalucia, a partir de la informacion
trabajada en el aula y otras fuentes que considere interesantes. Al final de
cada uno de los “pdwer” de Historia se ofrece una webgrafia de paginas
adaptadas a su nivel académico y desarrollo cognitivo, para facilitarle la
redaccion de las preguntas. Podriamos entender este trabajo como un
portafolio basico, susceptible de ser ampliado en préximos cursos.

Busqueda de informacion en bibliotecas, enciclopedias o Internet.

Lectura general: El pintor de batallas, de Arturo Pérez-Reverte, que se
trabajara también en la materia historia del arte. Se ha escogido este libro por
su caracter histdrico-artistico, combinando una trayectoria por las guerras
mas significativas de las Ultimas décadas, con un vasto catalogo de obras de
arte. A los alumnos no les ha resultado tan interesante como pensaba, por lo
que el préximo curso lo sustituiré por Rifia de gatos, de Eduardo Mendoza,
que ya han leido algunos alumnos y ha tenido una mejor acogida por su
parte. Para historia del arte, el libro escogido es Vidas secretas de grandes
artistas, un acercamiento ameno basado en anécdotas y curiosidades de los
pintores mas conocidos, sobre la que se realizardn un examen tipo test,

usando el libro, para familiarizarlos con este modelo de prueba®.

Lecturas voluntarias: he elaborado una lista de lecturas recomendables
relacionadas con los fenémenos histérico-artisticos. El trabajo con el libro
consiste en la lectura por parte del estudiante y su comentario en una
entrevista con la profesora. Cada lectura se calificara con 1 punto sobre la

nota del trimestre, una vez aprobado, en cada una de las materias.

® Este modelo de prueba es analizado por TREPAT, C-A. (2006).
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* Examenes: En historia de Espafia se realizard 1 examen por evaluacion. El
examen consistird en la realizacién de una composicion historica, a partir de
dos documentos, siguiendo el modelo de Selectividad, con una Gnica opcion.
Los exdmenes se ajustan a uno de los enunciados de selectividad, que se

desarrollara a partir de un texto y un documento.

En historia del arte se realizaran 2 o 3 exdmenes por evaluacion, el 1° de 2-3
temas, y el 2° de toda la materia de la evaluacion. Asimismo, al comienzo de
la 2 y 32 evaluacién, todos los alumnos se examinaran de la materia del
trimestre anterior, contando como nota de esa evaluacion. El examen
consistira en el comentario de 2 obras y el desarrollo de 2 temas, siguiendo el

modelo de Selectividad, con una Unica opcion.

= Calificacion ->Distribucion porcentual

Para recoger toda esta informacion he elaborado mi propio cuaderno de notas, a
modo de diario del profesor, donde convierto estos aspectos cualitativos en valores
cuantitativos, necesarios para establecer las calificaciones. Para calcular las notas he
establecido una media ponderada entre estos diferentes valores, que varian segun la
evaluacion, pero que, grosso modo, se distribuirian de la siguiente forma en cada una de

las materias.

En historia de Espafia es donde se aprecia un mayor énfasis en los trabajos de
investigacion y un menor protagonismo del examen, que al fin y al cabo es una de las

preguntas que los estudiantes han tenido que elaborar previamente:
* Examen en que entran cuatro de las doce preguntas: 40%
*  Trabajo de los personajes historicos del XIX/XX/ Cuéntame otra vez: 20%
*  Trabajo del arte espafiol del XIX/XX/libro de lectura: 20%

* Trabajo en clase, que agrupa los diferentes instrumentos de evaluacion citados

anteriormente: 20%
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En historia del arte se le concede mas importancia al examen, por la presion que
supone la evaluacion externa de las Pruebas de Acceso a la Universidad® vy la
responsabilidad de preparar a unos alumnos que necesitan unas calificaciones elevadas
por las altisimas notas de corte de estudios como Bellas Artes, una de las principales

opciones vocacionales de estos alumnos.

* 19 Examen: 20%
* 20 Examen, que comprende los temas del examen anterior: 50%
* Trabajo de mitologia/iconografia/museos: 10%

*  Trabajo en clase: 20%

Aunque seria deseable un modelo educativo basado en instrumentos de
evaluacién que tuvieran mas peso que el examen, puedo considerar que el modelo que
he desarrollado es valorado de forma positiva por los alumnos, que consideran que sus
notas son justas y reflejan su propia autoevaluacion de su aprendizaje. Este curso he
incluido un cuestionario de valoracién de los alumnos de la introduccion de los

“poweres”, que nos llevaria al Gltimo apartado.

PARA QUE ENSENAR

Educar el QUE ENSEﬁAR

deseo

COMO ENSENAR

£
Disciplinar =
COMO EVALUAR
Prohlematica

N S

°El caracter de estos examenes y un posible modelo alternativo desde una perspectiva critica es planteado
por RODRIGUEZ, M.y GONZALEZ, C. (2009).
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CONCLUSION: FUTURO DE LA INVESTIGACION

Las lineas de investigacion prioritaria en cuanto a mi practica docente va a
consistir en valorar la utilidad didactica de los “poweres”, para lo cual utilizaré
descriptores cuantitativos y cualitativos, como son los resultados de los exdmenes antes
y después de utilizar las presentaciones, asi como unos cuestionarios que elaboré a final
de curso para que los alumnos dieran su opinion sobre el proceso de ensefianza-

aprendizaje.

Una vez valorados estos resultados, mi siguiente tarea seria difundirlos mediante
la construccion de un blog, para el que me resultard de gran utilidad las pautas que
presenta Sobrino (2011) y la posibilidad de participar en actividades formativas como la
continuacion del curso Las ciencias sociales y la web 2.0 en su nivel avanzado,

organizado por el ITE.

Y, sobre todo, intentar seguir haciendo mi trabajo “lo mejor que puedo”.
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