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RESUMEN: Dentro del proyecto internacional y de cooperacion hispano-mexicana, que
gira en torno al planteamiento de la actuacion de una agencia de fotoperiodistas
republicanos, los Hermanos Mayo, que en un momento clave de la historia de Espafia,
como es la Il Republica, la Guerra Civil y el posterior exilio en México, marcan toda
una época de avances, propuestas y reflejos de los que seria un interesantisimo trabajo
llevado a cabo en los inicios del fotoperiodismo del periodo republicano previo al
conflicto, aspecto que sellara de manera clara el compromiso de sus artifices, tanto
desde el punto de vista de lo que reflejaban sus instantdneas como de su puesta al

servicio de una ideologia.

ABSTRACT: Within the international project of Spanish-Mexican cooperation, which
revolves around the performance approach an agency of photojournalists Republicans,
the Hermanos Mayo, who at a important moment in the history of Spain, such as the
Second Republic, the War Civil and subsequent exile in Mexico, marks an era of
progress, proposals and reflections which would be an interesting work carried out in
the early Republican period photojournalism before the conflict, something that clearly
sealed the commitment of its makers, both from the point of view of what reflected their
snapshots as they are put in the service of an ideology.
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Introduccion

El final de la Guerra Civil se liquidé con otro: el de la Il Republica y sus frustradas
capacidades libertadoras en el territorio espafiol. La consecuencia de una necesidad de
continuidad de los esfuerzos derrotados no fue fécil de afrontar para esa otra Republica:
el exilio obligado, el destierro de muchos espafioles que, por mas voluntades e ilusiones
colectivas e individuales de los transterrados tristemente arrinconadas, nunca llegaron a
ver materializada aquella idea de regreso a una Espafia que pudo ser y que quedo en el
intento.

El resto de la historia ya se conoce, no por la verdad impuesta durante los largos
afios de la dictadura franquista, sino por los numerosos y significativos esfuerzos de
historiadores y estudiosos que han hecho por un tema que en la actualidad continla
aportando mucho sobre lo que sucedi6 en ese periodo negro y descomunal de la historia
de Espafia; entre otros, debido a planteamientos que en un tardio dia se asumieron como
necesarios por medio de diversas actuaciones enfocadas a la recuperacion de la
Memoria Historica.

Finalizado el conflicto armado, muchas de las acciones llevadas a cabo por el
gobierno de la Republica, en espacios como el Madrid resistente, se vieron en peligro de
desaparicién, de uso represivo y propagandistico, y con intenciones contrarias al origen
de su creacién. Nos referimos a uno de los temas que encierran en si grandiosas
posibilidades de analisis desde distintas perspectivas: por ser documento vivo y por su
utilizacién e interpretacion que trasciende. Con su peculiar forma de narrar convierte en
testimonio fidedigno un acontecimiento que impacta al llegar a un numeroso publico
con intencién propagandista, o que instruye de manera directa, independientemente del
nivel de preparacion del receptor. Todos éstos y muchos mas aspectos nos llevaron a
plantear nuestro estudio, del que en este ensayo mostramos un avance de una
investigacion mas amplia, enmarcada en un proyecto de investigacién que parte de una
institucién académica gubernamental mexicana: el Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacion de Artes Plasticas (Cenidiap), dependiente del Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL), con colaboracién de la Universidad de
Granada, enmarcada en un proyecto mas extenso sobre artistas plasticos y criticos de

arte espafioles en el exilio mexicano. En esta ocasidn nos acotamos al ambito del
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fotoperiodismo, como ejemplo del intercambio de conocimientos historicos y de
investigacion entre México y Espafa.

Por ello, queremos destacar la trascendencia de la accion y actuacién de una
agencia de fotoperiodistas republicanos, los Hermanos Mayo, que en momentos clave
de la historia de Espafia, como lo fueron la Il Republica y la Guerra Civil, asi como el
posterior exilio, marcaron toda una época de avances, propuestas y reflejos de un
interesantisimo trabajo llevado a cabo en los inicios sobre el papel del fotorreportero
dentro del fotoperiodismo en el periodo republicano previo al conflicto, aspecto que
sell6 el compromiso elocuente de sus artifices, tanto desde el punto de vista de sus
instantaneas como de su puesta al servicio de una ideologia concreta. En este ambiente
repleto de complejidades no faltaron aportaciones de eminentes fotografos de
procedencia internacional, a quienes aludiremos puntualmente, asi como a uno de los
aspectos que mas nos interesa: el resguardo de los fondos documentales graficos y su
apremio de conservacion, por tratarse de uno de los patrimonios wvulnerables y
esenciales para el conocimiento de la Historia.

La fotografia en el contexto de prensa, ademas de documento historico, se
presenta con las peculiaridades de vestigio cargado de valor estético, al tiempo de
mostrar muchas veces lo que el ojo del artista no pretende captar, al ser lo registrado en
la instantanea mucho mas amplio que lo que en otro ambito grafico podria suponer la
mirada de un pintor, que pinta lo que ve, y todo lo que aparece en la pintura ha pasado
por su filtro. En las fotografias que adquieren el caracter de foto-historia, como las del
periodo que vamos a referir, lejos de poder ser tales imagenes manipuladas, o lejos de
querer en ocasiones mostrar muchos de los detalles que en ellas aparecen y son claves
interpretativas de primer orden, los fotdgrafos captan una realidad que puede ser mucho
mas compleja que lo pretendido en primera instancia; en este sentido, retomamos la idea
de John Mraz en la que reflexiona acerca de como los fotografos podrian no haber
tenido una intencién en plasmar una realidad que estaba lejana a su intencionalidad,
sobre todo en la captacion de detalles secundarios, y que el uso de la fotografia como
documento gréafico para el estudio de la Historia ha brindado a los investigadores la
posibilidad de descubrir cosas que fueron invisibles para el fotografo o la fotografa que
capto ese instante (Mraz, 2007: 12). En el caso de los fotorreporteros de guerra y exilio,
como lo constituyen las aportaciones de los Hermanos Mayo, ciertas imagenes serén
referente visual para recrear una lectura personal de la aportacién histérica y estética

que ofrecieron por medio de sus fotografias.
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Asimismo, haremos referencia a uno de los dramas a los que muchos de los
fotorreporteros se enfrentaron tras el final de la guerra: la inhabilitacién para el ejercicio
de la profesidn, la represion carcelaria, la pena de muerte o el exilio, posible futuro para
muchos de los que en zona republicana se dedicaron a los quehaceres de fotografiar,
conservar y difundir las imagenes de una guerra que, cuanto menos, proporciondé mucha
sangre al mismo tiempo que magnos desequilibrios en una sociedad atemorizada y mas
fragil que el propio soporte que reflejaban muchas de las consecuencias del vencedor
levantamiento militar fascista.

Esta habria sido, sin duda, la suerte que vivieron los fotorreporteros que
conformarian, una vez en el exilio, la conocida agencia Foto Hermanos Mayo. A ellos

dedicamos este ensayo.

Precedentes del fotoperiodismo gréfico en Espafia

La contribucion de la fotografia a la prensa escrita sentd las bases de su carécter
ilustrativo dando paso a su transformacion como documento historico, contribuyendo a
clarificar aspectos que en determinados periodos son utilizados con un caracter
propagandistico, visibilizando la memoria grafica de un pais que vivid las
consecuencias de una devastadora guerra, las secuelas de un exilio y la represion
interior.

Con la llegada de la Il Republica a una Espafia de tradicibn monarquica y
conservadora, se sucederan reformas y legitimidades que afectaran de manera directa al
ambito de los medios de comunicacion. En este sentido, la prensa y la irrupcion de la
fotografia en la misma, hara que la difusion de las informaciones llegue de manera
directa a un puablico cada vez mas amplio, incluso a ese sector no instruido que
comprendia a vista de instantanea, lo que mil palabras no le decian.

La Republica trajo consigo, ademas, una Constitucion en la que se pretendia una
libertad de expresion que con el tiempo requiri6 modificaciones. En un principio esa
ansiada libertad que afectaba a las editoriales periodisticas, aparecia en el articulo 34:
“Toda persona tiene derecho a emitir libremente sus ideas y opiniones, valiéndose de
cualquier medio de difusién, sin sujetarse a la previa censura. En ningun caso podra
recogerse la edicién de libros y periddicos, sino en virtud de mandamiento de juez
competente. No podra decretarse la suspensién de ningun periédico, sino por sentencia
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firme.” (Constitucion de la Republica Espafiola de 1931: art. 34). Referencia al derecho
de toda persona a emitir libremente sus ideas y opiniones valiéndose de cualquier medio
de difusion sin sujetarse a censura previa. No obstante, en este periodo de libertades
auspiciadas por la Constitucién de 1931, que informaba sobre el derecho de toda
persona a emitir libremente sus ideas y opiniones valiéndose de cualquier medio de
difusion sin sujetarse a censura previa, también surgié una Ley de Defensa de la
Republica que suponia el contrapunto a la libertad de expresion manifiesta en el articulo
34 de la Constitucion y con restricciones, prohibiciones y represiones ante aquellas
manifestaciones que quebrantaran el crédito o perturbasen la paz o el orden publico
(Herndndez Rios y Tolosa Sanchez, 2012: 619), lo que suponia el contrapunto a la
libertad de expresion manifiesta en el articulo constitucional referido, y con
restricciones, prohibiciones y represiones ante aquellas manifestaciones que
quebrantaran el crédito o perturbasen la paz o el orden puablico. La situacion compleja
por la que pasa Espafia en estos afios, hara que la confrontacion ideoldgica pronto
repercuta en la prensa y que en el afio 1933 pasa a conocerse como Ley de Orden
Pablico, marco legal de referencia que posibilito el cierre de cabeceras temporalmente
en periodo preciso; ejemplos son los casos del ABC o el Mundo Obrero, que por sus
informaciones podian estar mas cercanos a la sospecha de conspiracién contra la 1l
Republica.

Ya en estos momentos, en el ambito de la fotografia se habian empezado, afios
antes, a dar cambios significativos que tenian como punto de partida el abandono por
parte de los fotdgrafos del estudio fotogréafico: salir a la calle en busca de la noticia
gréafica se comenzo a convertir en objetivo prioritario, cuestion que con el transcurso del
tiempo procurara informaciones mas que significativas respecto a los cambios sociales,
técnicos y econémicos que lo hicieron posible, asi como transformaciones en la
mentalidad de los propios fotografos, en cuanto a la necesidad y la oportunidad de
buscar en diversos escenarios la fuente de sus experimentaciones.

Precisamente en este contexto de cambio e inquietud, en el que el avance técnico
se uni6 a un cambio de concepto, surgieron personalidades significativas, tanto
individuales como en colectivo, en el mundo de lo que seria el inicio del
fotoperiodismo, que con su manera de hacer y su posicionamiento politico
comprometido, contribuirian a la evolutiva del fotoperiodismo espafiol, o en el caso

mexicano.
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Durante la Segunda Republica y en los afios que la precedieron, la prensa
alcanzé cada vez mas preponderancia. Ya Ortega y Gasset afirmaba, en los momentos
previos a la proclamacion de ésta, desde tribunas como el periddico EIl Sol que la prensa
alcanzaba cada vez mayor influencia, otorgandole un poder espiritual en la vida pablica,
y en el que la sucesidn de acontecimientos e intereses diversos hizo que la politica y el
periodismo estrecharan sus lazos, haciendo proliferar, a pesar del analfabetismo latente
de la poblacion, la prensa en diversa tipologia, ya fueran perioddicos, diarios o revistas
(Guerrero Moreno, 2002: 227-237).

Sin duda, el aporte por medio de la fotografia e ilustracion grafica contribuyd,
con su carga noticiable y expresiva, a su éxito. La potencia de los valores que tienen
cabida en este contexto histérico republicano, donde la revalorizacion de muchas de sus
manifestaciones artisticas y culturales vivencian la fuerza, es el ambiente propicio para
que la profesion del reportero grafico se signifique. Es ademas el lugar en el que
enmarcar la actuacién de una generacion de fotdgrafos que habia tenido precedentes
significativos en el siglo XIX, pues venia de un arranque de 1852, momento en que se
publico la primera fotografia en un periodico espafiol: un daguerrotipo del profesor
Pascual Pérez Rodriguez en el Diario Mercantil de Valencia, aunque para tener noticias
del primer fotorreportero de guerra espafiol haya que esperar siete afios mas para que en
1859 se localice a Enrique Facio cubriendo las campafias militares contra los rifefios
africanos junto al corresponsal y escritor Pedro Antonio de Alarcon, adelantdndose en el
ambito internacional cuatro afios el britdnico Roger Fenton, iniciador de una “narrativa
grafica moderna de los conflictos armados” al inmortalizar los acontecimientos de la
guerra de Crimea (Moreno y Bauluz, 2011: 10).

Pero en el contexto que analizamos, y en el que nos centramos como punto de
partida para analizar la situacién de los fotorreporteros de la Segunda Republica, nos
lleva a ese precedente directo de lo que se denomina la “primera edad de oro” de la
fotografia de guerra espafiola, en las primeras decadas del siglo XX, encabezando la
lista fotografos de la talla de Alfonso S&nchez Portela, José Maria Diaz Casariego o
Pepe Campua, que mas tarde participardn como fotégrafos registrando instantaneas de
la Guerra Civil. Seran en este contexto de imagenes bélicas, las que captan entre 1920 y
1923 en la campafia militar norteafricana, las que al llegar al pablico producen una
conmocidn, que alcanzaron a provocar un profundo impacto en la opinion publica.

Estos precedentes seran el punto de partida para los fotografos espafioles, que
cubriran importantes acontecimientos de la Il Republica y de la Guerra Civil, mediante
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registros que seran testimonio fiel y realista de lo que acontece en el campo de batalla,
pero también en el dia a dia de un pueblo que sobrevive en dificiles y tremendas
circunstancias. Y sera justo esa “segunda edad de oro” del periodismo grafico espafiol
que viene marcada por la aparicion de nuevos valores que conforma la segunda
generacion de fotografos: Agusti Centelles, Branguli, Albero y Segovia, Santos Yubero
o los Hermanos Mayo, que se suman a los fotografos anteriormente referenciados y que
conformaron esa primera edad de oro. Todos ellos se beneficiaran de los avances
técnicos de la época y del propio auge que experimentd la prensa ilustrada. Estos
reporteros se impregnan del espiritu de libertad y modernidad que aporta la Republica,
al captar desde sus inicios los acontecimientos mas relevantes de la historia, provocando
un fuerte desarrollo documental que sienta las bases de la fotografia social.

Ubicados pues en el periodo republicano, es el contexto en el que se enmarca el
inicio de la trayectoria de los fotorreporteros Mayo, siendo significativa su labor en
plena Republica, hacia el afio 1934. Procedentes de La Corufia, el colectivo que ha
pasado a la historia del fotoperiodismo espafiol y mexicano como Hermanos Mayo
estuvo compuesto por dos familias, los Souza Fernandez y los Castillo Cubillo, aspecto
que ha hecho jugar con el nombre adoptado por los que se constituirian en agencia de
fotorreporteros, ya que los “Hermanos Mayo”, ni todos eran hermanos ni todos se
apellidaban Mayo (De Souza Mayo, nd). Llevados por el compromiso politico de
reflejar lo que era una realidad de sucesos y aconteceres mostrados en instantaneas de
gran valor, se unieron en diferentes momentos de su trayectoria histérica profesional y
produjeron millones de momentos ligados a esa memoria que ha llegado a nosotros
mediante sus aportaciones, contribuyendo dichas imagenes a la constitucion de un

inmenso y rico documento gréfico de caracter historico.
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Francisco, Julio, Candido Souza Fernandez y Pablo y Faustino del Castillo Cubillo,
los cinco integrantes de Foto Hermanos Mayo.

Francisco Souza, convertido en cabeza de familia tras la muerte de su padre, se
traslada con su madre y hermanos a Madrid, donde sus conocimientos técnicos y de la
mecanica de los motores le llevaran a ingresar en la Fuerza Aérea Espafiola como
piloto, en principio conduciendo avionetas y mas tarde aviones de caza britanicos, en un
momento en que la aviacion, ya en la década de 1920, vivia un pleno desarrollo.
Ademas de quedar fascinado por la aeronautica, tuvo contacto con la fotografia al
mostrar interés por la especialidad aérea y poco a poco tomd conciencia de las
posibilidades que encerraba este nuevo recurso, que utilizé en funcion de muchas de sus
reivindicaciones posteriores y en momentos bien distintos de su trayectoria. Este interés
apasionado por la fotografia aérea lo llevd a experimentar angulos, perspectivas y
encuadres de gran utilidad futura, como nuevo aporte a la fotografia de caracter
informativo. Fue en 1928 cuando en el Cuartel de Aviacion de Getafe en Madrid se
convirtié en fotografo del Ejército del Aire (Nares Ramos, 2005: 76). A la par, este
interés le llevo al aprendizaje de revelado e impresion fotogréafica, hecho crucial para su
aportacion al fotoperiodismo que se desarrollé posteriormente en el conflicto bélico, por
su contribucion al medio propagandistico que con tanta fuerza se llevé a cabo en la
Guerra Civil. Precisamente en estas primeras incursiones de Francisco de Souza en la
fotografia, hay que hacer referencia a que fue uno de aquellos primeros fotorreporteros
que utilizaron en Espafia las pequefias y ligeras camaras Leica de 35 mm con filtros
solares y telefotos, y que tanto contribuyeron al avance de la fotografia periodistica del

momento; dichos avances técnicos hicieron recordar a Julio de Souza en una entrevista
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realizada en México por John Mraz, la referencia a sus inicios: “Nos criamos en las
épocas del tripié y del magnesio (todavia no habia los focos de contacto, iluminabamos
con magnesio). Las camaras eran de Alemania principalmente, de 9 x 12 centimetros;
trabajabamos sobre placas de vidrio de 3 ¥4 por 4 ¥%..” (Mraz, 1989: 16).

El marco histérico previo a la Segunda Republica llevara a Francisco, el mayor
de los Souza, republicano convencido y comprometido - tanto que a los 18 afios fue
involucrado en un alzamiento militar a favor de la Republica espafiola, motivo por el
que fue encarcelado en un penal del Sahara, obteniendo la libertad una vez proclamada
la Segunda Republica (Nares Ramos, 2005: 77)- a la adquisicion de experiencias en las
que se dara el pistoletazo de salida para su posterior ejercicio profesional como
fotorreportero. De hecho, el complejo contexto historico vivido es en el que se
desenvuelve el inicio de la trayectoria que lo llevé a combinar sus pasiones
profesionales que van de pilotar aviones a la fotografia aérea, resultado de las que
realizard en 1934 una de las fotografias que ya han quedado en la historia de la
fotografia espafiola como uno de los iconos de la lucha ideoldgica y de la resistencia
politica; nos referimos a la Estrella roja realizada desde una avioneta que sobrevolo la
Carcel Modelo en el momento en el que los reos politicos se manifestaban conformando
una estrella en el patio de la prision.

Estrella roja, fotografia aérea a los presos politicos de la Céarcel Modelo,
realizada por Francisco Mayo desde una avioneta en 1934.

Es precisamente un acontecimiento como éste, y su captacion instantanea, lo que
refleja la complejidad con la que se iba desenvolviendo la Republica, que en afios como
1934, en el que el aumento de una conflicto social cada vez mas evidente, preconizaba,
a 0jos de intelectuales y politicos de diversas tendencias, que la Guerra Civil terminara
siendo una realidad. Este afio de 1934 es clave en nuestra investigacion, en cuanto que

9


http://clio.rediris.es/

Hernandez, M. L. u Tolosa, G. (2013). Evocaciones graficas de la guerra civil espafiola y el exilio
mexicano. Clio 39. History and History teaching. ISSN 1139-6237. http://clio.rediris.es

supuso un punto de partida de la constitucion de la primera agencia que con el nombre
de Fotos Mayo sustituyd a la firma precedente, Foto Souza, compuesta sélo por los
hermanos Francisco, Julio y Candido. Acontecimientos politicos aunados al espiritu
romantico y reivindicativo, asi como de proteccion familiar, llevaron a Francisco a
cambiar de apellido. Ser el primero de mayo la festividad de los trabajadores, por un
lado, pero haber plasmado en sus fotografias su propio compromiso politico con las
clases obreras, estaran en la base de la decision a tal cambio. Por un lado, y por ser mas
explicitas, nos referimos a varias circunstancias significativas; de un lado el haber
capturado por medio de la fotografia instantaneas de la agresion a un trabajador por
parte de un policia a caballo, hablan del espiritu critico y controvertido de sus
planteamientos fotogréaficos, o el hecho de viajar de Madrid a Asturias para plasmar la
huelga de mineros del carbon, en la que junto a Dolores Ibarruri, la Pasionaria,
quedaron como apoyo a los trabajadores, encerrados con éstos solidariamente hasta que
no fueran una realidad las reivindicaciones de los mineros. Acciones como las
referenciadas hablan del compromiso social y politico del fotdgrafo Mayo, pues
expresan coémo dichos acontecimientos fueron registrados con su vision de
fotorreportero, y le hicieron ser visto como sospechoso por la fuerza de esas imagenes
que mas que hablar gritaban a todas luces la realidad de unos acontecimientos sufridos
por los trabajadores y por las capas mas necesitadas de cambio en la sociedad y mundo
laboral en Espafa. Por estos momentos, entra en escena otro de los componentes de la
futura agencia de fotografos de prensa: Faustino del Castillo Cubillo.

Desde el inicio de la Segunda Republica la proliferacion de publicaciones
posibilitd el que los fotografos viesen aumentar su labor, con la consiguiente
publicacion de sus instantaneas. En este sentido, la coincidencia del trabajo de los Souza
con otro de los fotdgrafos colaboradores de publicaciones como el ABC, El Heraldo o
Mundo Graéfico, José Maria Diaz Casariego, hizo entrar en contacto a los Souza con el
ayudante de éste, Faustino del Castillo Cubillo, que mas adelante, ya en el exilio
mexicano, junto a su hermano Pablo, seran los componentes de la agencia Foto
Hermanos Mayo, caracterizando sus actuaciones por la busqueda de los instantes mas
impactantes y significativos del momento histérico vivido y por el concepto de empresa
profesional, cuya singularidad radicé en el trabajo cooperativo (Herndndez Rios y
Tolosa Sanchez, 2012: 617-620). Como dato de gran importancia e interés no podemos
obviar que en el contexto de control de la Segunda Republica, fotdgrafos como Faustino
del Castillo forma desde 1934 y hasta el momento del golpe militar que da inicio a la
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contienda, parte de la Union de Informadores Graficos de Prensa (UIGP), asociacion
que pretendia la defensa de los reporteros graficos en el ejercicio de su profesion. Como
6rgano de regulacion de la actividad de periodistas y fotografos en la capital de Espafia,

tuvo su principal vinculo a diarios, revistas y agencias madrilefas.

Fotografias de la Guerra Civil espafiola: propaganda en zona republicana

La historia de Esparfia y sus multiples anélisis nos indica como la Republica no lo tuvo
nunca facil, es mas, su destino parece que tenia en el desencadenante del conflicto civil,
su desgraciada interrupcion. Y sera precisamente el desarrollo de la guerra y sus
multiples y tremendos rostros, lo que a pesar de muchas opiniones enfrentadas, lleve a
concluir que para el ambito del periodismo grafico espafiol, supuso una de las
aportaciones mas interesantes y significativas en el espacio de la comunicacion y
difusion periodistica.

Fueron muchos los reporteros profesionales del fotoperiodismo nacional e
internacional que se encontraron en diferentes frentes y espacios de la geografia
hispana, captando esas instantaneas que han contribuido a generar un concepto
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“romantico” de la guerra, a pesar de lo desmedido y triste de su desarrollo y
consecuencias. En el campo del periodismo gréafico se produjeron trascendentales
imagenes que hoy dia se nos muestran como verdaderos iconos que refuerzan el caracter
testimonial de la tragica historia de ese pasado tan préximo adn. El registro que la
cantidad ingente de fotografias, resultado de la plasmacién de los diversos
acontecimientos funestos que se desarrollaron en el transcurso de la contienda, llegan a
nuestros dias de forma contundente gracias a la forma que adquieren en este ambito del
fotoperiodismo, contribuyendo asi a la recuperacion de una memoria colectiva; sin
duda, una manera de hacer justicia a muchos de los protagonistas que se jugaron la vida
en el campo de batalla, en esos escenarios en los que se ubicaba la noticia candente, y a
la basqueda de un material de impacto que alimentara la curiosidad de los espectadores
y transmitiera su compromiso politico y social, es el no dejarlos en el olvido y
recuperarlos con la fuerza que merecen. Muchos de estos artifices entregaron su vida en
esta guerra, otros hicieron frente a la supervivencia con el castigo de ser represaliados,
otros tuvieron que marchar de su territorio de origen camino del exilio. Pero en todos
ellos hubo una conciencia comun, la de mostrar al mundo una forma de observar,
capturar y plasmar esos momentos y sucesos que acontecian en el campo de batalla, en
el frente o en la dureza del dia a dia de las calles de pueblos y ciudades llenas de
barbarie, suponiendo una forma critica y personal, comprometida y compleja de
reflexién para el atento espectador. Por ello, y por el caracter propagandistico que llegan
a adquirir estas imagenes, muchas de las revistas graficas en las que trabajaron los
fotoperiodistas en periodo republicano cambiaron sus contenidos en plena guerra,
transformandolos en registros de imagenes bélicas, centro principal de sus intereses.
Mientras, las imagenes que se difundian cumplian con su mision, al contribuir a
fortalecer o desanimar la moral del expectante pablico consumidor de prensa grafica.
Ese carécter propagandistico, que fue una realidad en ambos frentes, hizo que desde el
inicio de la Guerra Civil se llegase a crear desde el gobierno de la Republica un
importante fondo fotogréfico creado por la Junta Delegada de Defensa de Madrid, con
mas de tres mil imagenes en blanco y negro, algunas anteriores al conflicto. En este
sentido, adquiere importancia el conocido como Archivo Rojo, actualmente resguardado
y digitalizado en el Archivo General de la Administracién de Alcald de Henares.! Su

! En su trayectoria, el Archivo Rojo, tras el término de la guerra, paso a constituir parte del patrimonio de
la delegacion de la FET (Falange Espafiola Tradicionalista) y de las JONS (Juntas de Ofensiva Nacional
Sindicalista), al igual que maquinaria, imprentas y editoriales republicanas. Lo tremendo de ello es que
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denominacion, que no pone de acuerdo ni a historiadores ni a expertos sobre el tema,
obedeceria en principio al nombre del general republicano Vicente Rojo, responsable
del plan que se llevd a cabo en la defensa de Madrid en el periodo de traslado del
gobierno de la Republica a Valencia.

Edificios y lugares destruidos por aviacion y artilleria en la calle del Carmen de Madrid,
y animales muertos en la calle Martin de los Herreros tras bombardeos de la Guerra
Civil. Foto Mayo. Archivo Rojo. AGA, Alcala de Henares.

La Delegacion de Propaganda y Prensa se ocuparia un tiempo de controlar no
solo los materiales fotograficos y cinematograficos del momento, sino a los propios
fotografos que trabajaban en zona republicana. En esa relacion, junto a nombres como
Aguayo, Albero, Alfonso o Llomart, por citar tan sélo algunos de los mas significativos,
aparece el de Mayo, recayendo en Francisco la tarea de direccién de Fotografia del
Estado Mayor del Ejército y director de Fotografia del Servicio de Inteligencia Militar.?

pasé a convertirse a partir de entonces en un instrumento de represion, ya que las fotografias en él
contenidas se transforman en testigo directo de los opositores al bando vencedor. Esta claro que muchas
de la fotografias de personas identificadas, fueron extraidas del mismo y adjuntadas a los sumarios de la
Causa General. La funcion y el objetivo de creacion del mismo habia cambiado, y no serfa sino hasta el
fallecimiento del dictador Franco en 1975, que se traspasaria su fondo del Ministerio de Informacion y
Turismo que lo habia gestionado, al Archivo General de la Administracion.

2 Francisco de Souza Mayo, descendiente de Céandido, ubica a los Mayo como amigos y consejeros del
general Vicente Rojo, ademas de afirmar que nombré a Francisco como Director de Fotografia del Estado
Mayor del Ejército Republicano. Al tiempo que brindaria proteccion especial a Candido, como custodio y
protector del archivo (Souza Mayo, nd:12). También el investigador John Mraz refiere este dato,
procedente de una tesis doctoral realizada sobre los Mayo y su vision de México, realizada en 1998 en la
UNAM por los investigadores M? Verénica Rivera Sudrez y Radl Godinez Cortés, México a través de los
Mayo. Biografia. Publicada en México en 2002 por el Archivo General de la Nacién y el Conaculta-
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La creacion de un Ministerio de Propaganda por el gobierno de la Republica
desde 1936 llegd a tener un control estricto en el &mbito estatal en zona republicana
sobre los servicios de publicidad, informacion y propaganda. Dicho ministerio tuvo una
duracion breve, ya que a partir de 1937 se denomind Direccion General de Propaganda.
Precisamente en este sentido, y aunque ve mermar su autonomia y el hecho de su propia
posicion administrativa, la propaganda tenia en este momento un peso de primer orden
debido a que constituia resistencia y lucha contra los progresos de los nacionales y la
ideologia fascista que avanzaba a pasos agigantados, no solo en territorio espafiol sino
europeo. La propaganda se convirtid, pues, en un arma de guerra tan eficaz 0 mas que
las propias armas utilizadas en el conflicto, finalmente la metafora nos lleva a entender
a los fotégrafos comprometidos con la causa como soldados que disparaban con las
camaras, frente a los soldados que lo hacias con pistolas en el terreno de batalla.

“Restos de aviador arrojado desde paracaidas por un faccioso” Heridos
y muertos en la guerra leales. Foto Mayo. Archivo Rojo, AGA.

La Guerra Civil espafiola supuso un impacto enorme en todos los territorios,
tanto en el interior del pais como en el &mbito internacional dentro del sector del
periodismo grafico, llegando a seducir a muchos de los fotoperiodistas que vieron en
este pais la posibilidad de un campo de experimentacion de imagenes que les harian

FONCA. Se concreta en la investigacion que el trabajo de Francisco Souza en publicaciones de guerra
como El frente de Teruel, Crénica, El Diario de Madrid, EI Paso del Ebro y su cargo de director de
fotografia del periddico de izquierdas Mundo Obrero, hizo que el general Vicente Rojo, como
responsable y jefe del Estado Mayor General del Ejército Republicano, en reconocimiento a su capacidad
de trabajo y a su compromiso, lo premiara con los citados cargos y responsabilidades (Mraz, 2005: 53-
68).

14


http://clio.rediris.es/

Hernandez, M. L. u Tolosa, G. (2013). Evocaciones graficas de la guerra civil espafiola y el exilio
mexicano. Clio 39. History and History teaching. ISSN 1139-6237. http://clio.rediris.es

consolidarse y ser muy conocidos en el mundo del fotoperiodismo, al ser la contienda
considerada como un conflicto que merecia una amplia cobertura de los medios de
comunicacion internacionales, por lo que expresaban, por el apoyo a la causa
republicana, por lo que hacian sentir al lector y, sobre todo, por esa capacidad difusiva.
Contribuyeron en definitiva a ese intento de hacer ganar a la Republica en una guerra,
que antes ya referimos por su caracter sentimental, ardoroso, arrebatado y cdémo no, tan
novelesco. Es por ello que la Guerra Civil ha sido calificada como “la Gltima guerra
romantica del siglo” (Pantoja Chaves, 2007). Precisamente todo este caracter difusivo
de las imagenes, todo el ambiente de periodistas y fotografos en tierra espafiola dieron
el carécter sobresaliente a las imagenes del conflicto, pero también contribuyeron a
situar en el universo de la fama a muchos de los extranjeros que vinieron a reflejar con
sus imagenes su vision de una guerra cruel y fratricida. Es por ello, y sin negar el valor e
importancia que tienen determinadas figuras del fotoperiodismo internacional, seria
indebido no reconocer ni poner en el lugar que corresponde a los fotdgrafos espafioles,
ya que sus trabajos tienen una calidad incuestionable. Por ello, es de justicia que sean
perpetuados nombres altamente significativos internacionalmente; en ese contexto de
equilibrio y ecuanimidad se han de referir a los extranjeros, pero también a los
espafoles que inmortalizaron el conflicto para compartirlo y lanzarlo al mundo;
recordamos algunos de aquellos hombres y mujeres importantes por su compromiso y
aportaciones, tanto al terreno del reporterismo gréfico como al de la estética de la
fotografia bélica, entre los que destacamos al fotografo hiingaro Robert Capa, con esa
imagen que ya convertida en icono y que con el nombre de Muerte de un miliciano
representa una de las instantdneas méas eficaces y significativas del fotoperiodismo
moderno, actualmente tan impactante como controvertida; a su pareja, la alemana de
origen judio Gerda Taro, muy comprometida contra el avance fascista, fallecida
mientras cubria como reportera gréafica la batalla de Brunete; a Kati Horna, hiingara por
nacimiento, espafiola por casamiento y mexicana de adopcion, pero republicana
comprometida, cuyas fotografias retrataron el dia a dia de la poblacién civil y la
retaguardia, como testigo de la dura tragedia; el polaco David Seymour, mas conocido
como Chim, que una vez perdida la guerra documentaria la partida de refugiados
espafioles para Paris Match; el valenciano Agusti Centelles, con esas imagenes de
impacto, ya convertidas en iconos clasicos como la imagen de los guardias de asalto
enfrentandose a los rebeldes a la Republica y con la trinchera de caballos muertos tras
los que se cubren, fotografia que fue publicada en la revista norteamericana News Week
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en agosto de 1936, o esa otra desgarradora imagen de la Mater dolorosa, con la
expresion de la angustia de una mujer destrozada por el dolor de la muerte de su marido,
imagen de 1937 que llegé a miles de espectadores, o la que titulada Soldado alpino
representa diferentes encuadres del mismo miliciano con el objeto de ser utilizada como
propaganda de la Guerra Civil. Todos ellos, y otros muchos a los que por la concrecion
de la limitacién de nuestra exposicion no aludimos, constituyen claros exponentes del
sentido propagandistico e impactante de unos materiales graficos que abastecieron a la
prensa en el momento mas cruento de la contienda.® Diferente sera la consideracién de
la guerra desde una perspectiva del fotografo espafiol o del fotdgrafo extranjero, pues en
el caso de los primeros, la contienda adquirié una significacion especial, dado el
compromiso personal e ideoldgico, aspectos que impregnaran sus imagenes de forma
Unica y especial, y en este sentido lo seria para fotografos tanto del bando sublevado
como del que le fue leal a la Republica (Moreno y Bauluz, 2011: 11).

comunista: la hoz y el pufio cerrado en alto.

® El nuevo milenio ha venido a contribuir con numerosas exposiciones al homenaje de muchos de estos
protagonistas del fotoperiodismo que dejaron la huella de su presencia en las iméagenes contundentes de la
Guerra Civil espafiola. Han recorrido muchos lugares en exposiciones que se suceden en el tiempo y
diferentes espacios, y entre las que destacamos la de los Hermanos Mayo en A Corufia en 2008, la de Kati
Horna celebrada en Cérdoba en 2009, la de Robert Capa y Gerda Taro en 2009 en el Museo Nacional de
Arte de Catalufia, la de Centelles en Granada en 2010 o la de David Seymour, de sobrenombre Chim, en
el Centro de la Imagen de México, en 2011. Algunas de estas exposiciones destacan por su caracter
itinerante y muestran el merecido reconocimiento a la labor de los fotoperiodistas en aquellos afios de
cruento conflicto.
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Destacamos en este punto uno de los acontecimientos importantes de los Gltimos
afios en lo que respecta al milagro de la recuperacién de la memoria visual por medio de
los hallazgos de material documental fotografico de la Guerra Civil. Este tipo de
acontecimientos nos hacen reflexionar acerca de varias cuestiones de importancia: una
de ella de caracter del milagro que parece conllevar el hecho de recuperar para la
memoria de los pueblos, en este caso de los espafioles, acervos que por la vulnerabilidad
del soporte, de las condiciones adversas que han de sortear los fondos, con soporte
vulnerable y bajo circunstancias de sus artifices verdaderamente inauditas, han llegado a
nosotros en las circunstancias mas complejas. Otro aspecto al que referimos es al de la
conservacion, que posibilita la clasificacion, estudio de acervos, investigacién y
difusion, que abren este tipo de documentos graficos como documentos que nos
permiten ampliar perspectivas de estudio y anélisis de esos testigos de excepcion que
conforman las fotografias y el trabajo de los fotorreporteros.

Uno de los hallazgos a los que queremos referir nos lleva a otro de los nombres
clave de la fotografia espafiola del periodo: Guillermo Fernandez Lépez Zlfiga, cuya
localizacion de un abundante e importante archivo documental de la Guerra Civil en
Valencia, comparable - segln los expertos del Ministerio de Cultura que lo custodia- a
los de Robert Capa. Actualmente es motivo de investigacion y catalogacion por el
Centro de Estudios de Migraciones y Exilios (CEME) de la UNED, conformando una
suerte el poder contar con la adquisicion del fondo Zufiga. Este fotografo estuvo
exiliado en Buenos Aires tras su paso por varios campos de concentracion franceses,
permaneciendo en Francia para luchar desde la clandestinidad al lado de una resistencia
que le costo el ingreso en el campo de concentracion de Gurs, desde el que iba a ser
trasladado a un campo de la Alemania nazi, motivo que le llevo a huir y refugiarse en
Argentina. A su regreso a Espafia tras el exilio, colabord con su amigo el cineasta Juan
Antonio Bardém, dedicandose una vez en Espafia al cine experimental. Se trata pues,
éste como el de otros muchos acervos, de un material muy importante al mismo tiempo
que abundante, ya que ademas de fotografias cuenta con un numero significativo de
documentos, componiendo un fondo de cartas, negativos, peliculas, legajos... que tras
el rescate de lo que pudo ser la pérdida de los fondos, podemos disfrutar y adjuntar para
continuar conformando la memoria historica de Espafa; algunas de las instantaneas
muestran aspectos tan destacados como los mitines politicos de Azafia o el mitico
Congreso de la Alianza de Intelectuales Antifascistas para la Defensa de la Cultura,
celebrado en Valencia en el verano de 1937.
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Pero quizas uno de los descubrimientos que ha adquirido mas difusion y
reconocimiento sea el hallazgo de la conocida como Maleta mexicana, aparecida en
2007, con un sistema de clasificacion detallado de negativos que contenia los mas de
cuatro mil registros de instantaneas sobre la Guerra Civil espafiola de los fotdgrafos

Robert Capa, Gerda Taro y David Seymour, Chim.

=) (=) (=)

LA MALETA MEXICANA

s of TRISHA ZIFF

Cartel de La Maleta mexicana,
pelicula documental de Trisha Ziff, 2011.

Dicha maleta ha hecho llegar a nosotros la memoria trascendente de una parte
importante del siglo XX y sus convulsiones, y ha proporcionado ese viaje desde el
pasado hasta nuestros dias, facilitando su lectura mediante un sistema de ordenacion que
ha fascinado a los responsables e investigadores de la institucién donde se resguarda: el
International Center of Photography, de Nueva York, gracias, entre otros, al sistema de
clasificacion que permitié completar las series fotograficas contenidas en su coleccidn.
Tal hallazgo, de una importancia inmensa, ha posibilitado desde el momento de su
descubrimiento, la realizacién de exposiciones en diferentes instituciones espafiolas,
estadunidenses y mexicanas, la realizacion de una pelicula documental dirigida por
Trisha Ziff, conferencias y debates que hablan de la importancia de tal hallazgo, etcétera

(Hernandez Rios y Tolosa Sanchez, en prensa).
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Soldado Herido, Robert Capa.

Entrenamiento de mujeres milicianas, Gerda Taro.

Mater dolorosa, Centelles.

Iglesia barcelonesa convertida en orfanato, Kati Horna.
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Este tipo de descubrimientos posibilitan el reabrir nuevos cauces en
investigaciones del campo fotografico, como es la necesidad de una metodologia
clasificatoria, aspecto que ha venido a sumarse a la importancia de la metodologia de
control, registro y conservacion de acervos de la importancia de materiales, entre los
que destacamos la agencia Foto Hermanos Mayo, dado lo cuantioso de los fondos
conservados en manos publicas, pero también privadas. Junto a ellas resefiamos también
los casos de materiales protegidos en lugares ocultos, como lo supusieron el de
Centelles o Zuiiiga, prototipo que evidencian el hecho de que la fotografia, desde las
perspectivas de arte grafico visual por las peculiaridades de su material, contenido,
significacion, caracterizacion técnica y por lo que supone de dificultades de
conservacion dentro del patrimonio documental, presenta la certeza de su fragilidad y
vulnerabilidad, y su recuperacion; celebracién que hacemos publica y compartida desde
estas paginas.

De todo el grupo de fotoperiodistas que experimentaron en el campo de batalla
espafol, los Mayo llevaron a cabo una aportacion de gran trascendencia e interés, no
solo por el abastecimiento de material grafico impactante, de gran utilidad tanto a la
prensa nacional como internacional al servir de propaganda politica ineludible, sino por
el compromiso ideoldgico que sus acciones tenian en si. Como venimos comprobando,
desde los inicios de su trayectoria, su compromiso con la causa republicana y, mas
concretamente, con la izquierda ideoldgica, queda manifiesta en el tipo de prensa en el
que publican sus fotografias. Ya en plena guerra sus trabajos quedaron reflejados en
revistas y periédicos, pero también en panfletos de la Juventud Socialista. Muy
interesantes seran sus reportajes en revistas graficas como Estampa, que transforma en
la guerra sus contenidos y concede relevancia a los reportajes bélicos, como el especial
de 1937 dedicado a la guerra desde el aire que puso de manifiesto la técnica de
Francisco de Souza en la fotografia aérea; también son interesantes los articulos
ilustrados de los frentes de Teruel, Guadalajara o la liberacion de Brihuega; las que
ilustraban los articulos criticos de Margarita Nelken; temas anecddticos y muy
propagandisticos como las fotografias realizadas a las monjas que trabajaban para el
pueblo o la presencia de la Pasionaria en las trincheras. Ello viene a demostrar algo que
presenta a este colectivo de fotorreporteros como un grupo bien organizado que captaba
diferentes espacios territoriales del frente, tanto militar como civil, convirtiéndose en
corresponsales de guerra y firmando no individualmente sino como equipo, aspecto que

imprimia sello de cooperacion en la propia ideologia con la que se conformaron como
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agencia fotoperiodistica, compuesta por los nombres referidos anteriormente, pero en
los que ese sentido de la colaboracion hace contar con presencias significativas como

Landelino Wensel, que también procedia de la cantera del fotdgrafo Diaz Casariego.

B > PISONRR
= HTIERTS

Especial de la visita de Dolores Ibarruri, la Pasionaria, a las trincheras.
Revista Estampa, abril de 1937, ilustrado por los Mayo.

Con el cambio del gobierno de la Republica a Valencia, los Mayo se trasladaron
para continuar con su trabajo y suministrar a prensa como Frente Rojo, Mundo Obrero
0 Acero, al tiempo que abastecen a la prensa rusa con sus trabajos fotogréaficos en titulos
como Ognec o Smena; los miembros integrantes de Fotos Mayo militaban en el Partido
Comunista Espafiol y, entre los personajes destacados del momento, tenian cercania con
Dolores Ibarruri, la Pasionaria, y Enrique Lister, aspecto que facilitd dicha conexion
con la prensa soviética.; de hecho Faustino del Castillo impresion6 con sus fotos a
Lister, lo que hizo que éste solicitara su trabajo cerca de él en el frente. Ejemplifican lo
expuesto fotografias como las publicadas en Estampa en 1937, que muestran a Lister en
el campo de batalla. Al respecto, las fuentes orales y el registro de entrevistas nos llevan
a una continuidad de nuestro trabajo de investigacion a Rusia, ya que el testimonio de
Julio Mayo, Unico de los componentes de la agencia de fotorreporteros que adin vive, y
que ante una revista como Interviu denunciaba en 2010 la desaparicion de las
fotografias que la agencia Hermanos Mayo realiz6 durante la contienda y fueron
sacadas y salvadas de Espafia, en el momento en que se entendia que todo estaba ya

perdido: “Sé que Dolores Ibarruri, ‘Pasionaria’, sacd sin nuestro permiso una parte de
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nuestra coleccion.” (Pascual, 2010). Consciente de que habria una clara intencionalidad
de salvaguarda del patrimonio, habria incurrido, no obstante en una decisiébn no
consultada con sus propietarios al no pedir el permiso oportuno a sus legitimos duefios:
los Mayo. Con su traslado también sus familias los siguieron y, algo fundamental para
ellos, llevaron consigo parte del archivo de negativos fotograficos, que estaba
organizado y custodiado por Céandido de Souza, quien a pesar de su juventud mostrd
una capacitaciéon singular para su salvaguarda y catalogacién, como luego sera

ampliamente reconocido en el posterior exilio en México.

Hacia el exilio mexicano

Cuando la guerra se acercaba a su fin, los Hermanos Mayo ya eran conscientes del
riesgo que corrian sus vidas y sus materiales fotograficos. Debido a la fuerza
propagandistica de sus imagenes estaban sefialados, incluso, por los nacionales y por
quienes estaban a punto de ganar la lucha armada, ya que los consideraban como una
amenaza peligrosa. Razén por la cual algunas de sus fotografias realizadas para su
publicacion en periddicos y revistas se abastecieron desde el frente, “enviando rollos
mediante correos humanos, con claves de guerra” (De Souza Mayo, nd: 11). Los Mayo
fueron perseguidos por Franco pues sus fotos eran testimonio fidedigno y contundente
de los horrores de la guerra fratricida y absurda que él apoyaba. Fue tal el acoso
franquista, que los obligd a trasladarse a Valencia con su familia y con su archivo de
negativos (De Souza Mayo, nd: 12).

Ante la presion ejercida por las dificultades que enfrentaban en una guerra
practicamente perdida, la familia Souza Ferndndez tomé la decision de trasladarse a
Barcelona cuando Manuel Azafa, entonces presidente de la Il Republica, y los altos
mandatarios ya se estaban exiliando a diferentes puntos geogréaficos: Francia, Rusia,
Estados Unidos, México... La imposicion por parte del bando nacional era cada vez
mas enérgica, circunstancia que obligd a algunos de los componentes del colectivo
Hermanos Mayo
salir de Espafia con la intencidn de proteger a sus familias, sus vidas y sus archivos. La
decision inicial fue cruzar la frontera camino a Francia. Dos mas de los Mayo
Souza Fernandez y Pablo del Castillo Cubillo

colectivo en México, ya que se quedaron mas tiempo en Espafia. Julio, el Unico que
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participo directamente en el conflicto armado, presto su servicio militar entre 1936 y
1943, fue detenido en marzo de 1939 en el puerto de Alicante e ingresado en el Castillo
de Santa Barbara durante dos afios. Mas tarde, en 1947, una reclamacion promovida por
parte del gobierno mexicano y propiciada por su hermano Francisco lo llevd junto al
resto de su familia a México, en donde se incorpor6 a la agencia Foto Hermanos Mayo
(Nares Ramos, 2005: 79-80). A partir de este momento el destino de cada uno de ellos
“ya estaba decidido”.

Con la derrota de los republicanos en febrero de 1939, Francisco, en compafiia
de su esposa, hija, hermana y madre, sali6 de Barcelona hacia Francia en busca de
resguardo. Su hermano Candido y Faustino del Castillo Cubillo - éste se integrd al
colectivo Hermanos Mayo ya en el exilio espafiol mexicano, si bien sus colaboraciones
desde la Segunda Republica fueron efectivas en Foto Mayo en Espafia- empacaron el
archivo y el equipo fotogréficos y se le unieron en la huida. Ello constituy6 una de las
grandes preocupaciones de muchos de los fotoperiodistas que, habiendo trabajado en
zona republicana y estando ademas comprometidos con la causa, al salir al exilio
tuvieron como objetivo la salvaguarda de lo que ya entendian como un patrimonio que
debia ser conservado por su importancia y su caracter testimonial de la Guerra Civil;
son mas que explicitas las famosas “cajas de galletas” que resguardaron negativos y
que, en el nuevo milenio, se presentan como ejemplo de la intencién de defensa del
trabajo fotografico y que en conciencia de los propios artifices debia ser protegido (el
caso de Agusti Centelles es suficientemente elocuente). En el asunto que nos ocupa,
Faustino y Céandido, éste como custodio del archivo de Foto Mayo, lo hicieron pasar por
varios enlaces en el frente, incluso camuflandolo con etiquetas de diversos productos,
como verdura o papeleria, con el fin de guardarlo en La Junquera y asegurar su
proteccién. Francisco de Souza Mayo, hijo de Candido, ofrece el dato de como en este
lugar el archivo con negativos fue enterrado en una tumba y marcado para su
identificacion con claves para poder recuperarlo en el momento adecuado (Souza Mayo,
nd: 14). Hay que recordar que durante la Guerra Civil el gobierno francés era de derecha
y se oponia a brindar ayuda a los espafioles republicanos. Al no estar preparado,
ademas, para acoger a los miles de refugiados que recibi6é durante el éxodo masivo, el

maltrato hacia los espafioles en los campos de concentracion franceses fue manifiesto.
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Esta era la Gnica opcion para establecerse ahi y tal situacion impulsé a los Mayo a
ubicarse en otro territorio.*

Faustino y Candido, amén del comportamiento rebelde del primero, fueron
descubiertos en su intento de escaparse del campo de concentracion de Saint Ciprien en
el que estaban recluidos y los trasladaron al Castillo de Collioure para realizar trabajos
forzados “con pico y pala”, de la seis de la mafiana a las seis de la tarde; en este sitio
estaba la gente de las brigadas internacionales: alemanes, ingleses y franceses. En una
entrevista que ambos le concedieron al investigador John Mraz (1989: 17) Faustino
cuenta la odisea que vivieron al trasladarse a Francia porque los trataban como
criminales. A Francisco, por su parte, lo separaron de las mujeres de su familia, pero el
gobierno francés lo reconoci6 como Miembro del Estado Mayor del Ejército con el
derecho de buscar a su estirpe y salir de Francia. Aprovechando el ofrecimiento de asilo
por parte del gobierno de México, Francisco eligio este pais como lugar de residencia;
contact6 a Fernando Gamboa, diplomatico mexicano encargado de la seleccion y ayuda
a la emigracion de refugiados, para solicitarle su intervencién en el traslado junto con su
familia, asi como su ayuda para liberar a Faustino y Candido, quienes después de
muchos esfuerzos fueron rescatados. Al salir del campo de concentracion, cuenta
Faustino (Mraz, 1989: 17), se encontré con Gamboa quien preparaba la expedicion a
México y al comentarle que no tenia ni papeles ni identificacion, le dijo que se subiera
al barco y se encontr6 con Francisco y Candido.

S S o = a
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El Sinaia rumbo a tierras mexicanas, 1939. Foto: Archivo Hermanos Mayo
y Fundacion Céndido Mayo.

* Seglin algunos estudiosos (Mraz [a], 2005: 69), existen muy pocas fotografias de los campos de
concentracion franceses; sin embargo, Faustino y Candido, al igual que Agusti Centelles, tomaron
algunas con gran dificultad y esas imagenes muestran el inhumano y pavoroso trato que recibieron los
exiliados en Francia.
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El 26 de mayo de 1939 lograron embarcarse en el puerto francés Séte en el vapor
de nombre Sinaia, con rumbo al puerto de Veracruz.® Durante el trayecto, que duré 18
dias, la esposa de Fernando Gamboa, Susana, como encargada de la expedicion se
dedic6 a organizar una serie de actividades, conferencias sobre México, conciertos
musicales, exposiciones, reuniones profesionales, fiestas... con el fin de que los
navegantes se aproximaran a la historia y costumbres del pais que les daria cobijo.
Gamboa, mexicano ejemplar y amigo incondicional del pueblo espafol, fue instruido
por el entonces presidente de México, el general Lazaro Cardenas, para encargarse de
ayudar a quienes por razones obligadas tenian que trasladarse a otro pais (Sanchez
Vazquez, 1989: 9).

Durante la travesia en el Siania. Fotos: Archivo Hermanos Mayo
y Fundacion Candido Mayo.

Arribo y estancia en nuevas tierras

El 13 de junio de 1939 termind la travesia del Sinaia al llegar a México. El filésofo
espafol Adolfo Sanchez Vazquez (1989: 12), que también viajo en el mismo barco para
exiliarse ahi, comenta en su presentacion de la edicion facsimilar del Sinaia. Diario de
la primera expedicion de republicanos espafioles a México, que se publicé durante
todos los dias del trayecto, lo que sinti6 al llegar a ese destino en un pais nuevo: “Se
cerraba asi un capitulo dramético de nuestras vidas, estrechamente vinculado a Espafia,
y se abria otro, nuevo e incierto: el del exilio, ya para siempre vinculados a México.” La
intencidn era clara, seguirian luchando por defender desde otra latitud a la Republica.

® Si bien Francisco, Candido y Faustino hicieron el viaje juntos a bordo del Sinaia, las mujeres de la
familia: madre, hermana, esposa e hija de Francisco lo harian a bordo del Ipanema, por lo que ellos las
estarian esperando en el puerto de Veracruz.
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Llegada al puerto de Veracruz y desembarco del Sinaia. Fotos: Archivo Hermanos Mayo
y Fundacion Candido Mayo.

Una vez desembarcados en Veracruz, el gobierno mexicano le encomendd a
Francisco realizar las fotografias de cada uno de los migrantes para elaborar sus
credenciales de identificacion. Trabajo durante varios meses junto a sus colegas del
colectivo, Candido y Faustino, en la toma de instantaneas para la elaboracién de dicho
documento de quienes llegaron en la primera expedicion en el Sinaia, asi como de los

que arribaron posteriormente en los barcos Ipanema y Mexique.

Documentacion del Servicio de Migracion Mexicano: Registro de extranjeros. Asilados
politicos republicanos espafioles, 1939. Miembros de la Familia Souza.
Archivo Hermanos Mayo y Fundacién Candido Mayo.
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Los Mayo eligieron huir de su pais porque prefirieron un éxodo incierto antes
que someterse a un destino dudoso que seguramente les habria llevado a la represalia, al
exilio interior o a la muerte. Ya dijimos en paginas anteriores que en Espafia habian
retratado la catastrofe y las condiciones méas inhumanas de lo que significa una guerra,
fotografias como las masacres de poblacion civil ocasionadas por los intensos
bombardeos, las calles, plazas y edificios histéricos en ruinas por los mismos o los
rostros de nifios hambrientos y abandonados a su suerte, son suficientemente explicitas
de tal expresion (Hernandez Rios y Tolosa Sanchez, 2013: 611-630). Ya en el exilio
mexicano, del que nunca volvieron a su afiorada Espafia, reafirmaron sus principios y
valores republicanos y desarrollaron su capacidad creativa al plasmar en instantaneas
una vision vigorosa de los distintos topicos del pais que les dio asilo. Sus imagenes dan
cuenta de la memoria historica, con su “0jo agudo” capturaron los acontecimientos mas
variados ocurridos en el transcurrir cotidiano de la nueva tierra que habitaban. En este
sentido, hay que celebrar el arte que utilizaron para dejar esa constancia visual de las
circunstancias que tenian que existir para poder ser fotografiadas. Como dijo Julio
Mayo: “La fotografia tiene también su parte creativa, pero dentro de la realidad.” (De
Souza Mayo, nd: 14). Y dentro de esa realidad mexicana estaba presente la nueva
realidad de los miles de refugiados espafioles que el nuevo pais de adopcion acogia, y en
ello los Mayo verian una magnifica oportunidad para plasmar de los momentos

significativos que estos vivian (Tolosa Sanchez y Hernadndez Rios, 2013: 631-655).

Recibimiento en el puerto de Veracruz. Foto: Hermanos Mayo
y Fundacion Candido Mayo.
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A los Mayo, México les concedié la infraestructura necesaria para realizar su
trabajo grafico, pero traian consigo la experiencia de guerra que les permitid
distinguirse como €esos “nuevos 0jos” que captaban de manera singular y potente los
hechos del dia a dia; se sirvieron de los adelantos tecnoldgicos para cumplir su
cometido: ilustrar la historia de un pueblo con sus propias imagenes. En el diario Siania
(nim. 16, 1939: 6), encontramos unas palabras que bien pueden hacer referencia a la
imagen que los Mayo dejaron plasmada de la memoria histérica visual de esa dura etapa
de Espafia: “Muchos de los que vamos a las tierras hermanas de México [...] llevamos
todavia en las cuencas de los ojos la visién reciente de nuestras ciudades deshechas, de
nuestras doloridas mujeres, de nuestros palidos nifios hambrientos.”

Ya instalados en México, el colectivo se restableci6 como Fotos Mayo, pero al
principio funcionaba s6lo con Francisco, Candido y Faustino. Recordemos que Julio
aun permanecia en Espafia porque se habia enrolado en el ejército franquista y trabajaba
en Madrid la fotografia para el periddico Superacion de la brigada a la que pertenecia
(Mraz [b], 2005: 9) y fue hasta 1947 cuando su hermano Francisco hizo la peticion de
su traslado a México en la embajada de Lisboa, y posteriormente se unié al equipo de
fotorreporteros denominado Fotos Mayo. En 1948 la firma cambié de nombre por el de
Foto Hermanos Mayo, un afio antes de la muerte de Francisco, hecho que coincide
también con la incorporacion formal de Faustino a la agencia Foto Hermanos Mayo,
pero con quienes siempre habia trabajado conjuntamente en Espafia y durante su
estancia en México. Cuatro afios mas tarde, en 1952, Pablo del Castillo Cubillo,
hermano de sangre de Faustino, se encontraba aln en Espafia y ese afio fue reclamado
para que viajara a México. Faustino propuso, entonces, su incorporacién a la agencia
fotografica para que aprendiera ese oficio lleno de arte. Algunos estudiosos, como Mraz
y Vélez Storey (2005: 14), suponen que con la llegada de los Mayo a este territorio, la
fotografia “dio un giro” pues con ellos “nacié un nuevo fotoperiodismo gréafico” en

México.
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Logotipo del colectivo. Foto: Hermanos Mayo
y Fundacion Candido Mayo.

Su previa labor de fotorreporteros comprometidos con la subyugada clase obrera
los identific6 como personajes de izquierda a favor de la Segunda Republica en
busqueda de libertad y justicia, asi como por la lucha de los derechos del pueblo
espafol, demostrada con su experiencia y distinguida colaboracion en publicaciones
periodicas liberales durante la Guerra Civil espafiola. Desde su arribo a tierras
mexicanas como exiliados republicanos, los Hermanos Mayo se ubicaron dentro del
periodismo grafico en México e incluso contribuyeron a redefinirlo. No obstante, por
las dificultades que representaba su situacion de extranjeros refugiados se enfrentaron a
un cierto rechazo por parte de los fotorreporteros de la prensa mexicana. Como ocurrié
con Miguel Casasola,® no sélo por celos del oficio sino porque él usaba las cdmaras de
9 x 12 de placas grandes y los Hermanos Mayo al introducir las pequefias Leica de 35
mm ganaron terreno en el trabajo del reportaje grafico (Mraz, 1989: 18-19). Podian
cubrir varios eventos con rollos de 30-40 exposiciones, en contra de las 12 placas. Con
el uso de sus innovadoras camaras, con filtros y lentes telefotos, captaron desde su
llegada al nuevo pais que los amparaba imagenes de sucesos histéricos. Curiosamente,

® Fotografo connotado hermano de Agustin Victor, ambos considerados pioneros del
fotorreportaje en México; fotografiaron ampliamente el movimiento armado de 1910, la
Revolucién mexicana, y sus personajes trascendentes, con lo que conformaron uno de los
archivos mas significativos mexicanos, que abarca de fines del siglo XIX y las primeras décadas
del XX. Reconocidos también por fotografiar diversos aspectos de la capital mexicana:
industria, transporte, urbanizacion, criminalidad, publicidad, deporte, artes, diversiones,
retratos...
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Faustino trabajé afios mas tarde en el diario La Prensa, cuando el ya viejo Miguel
Casasola era el jefe de fotografia. A partir de entonces la obra de los Mayo en el exilio
fue trascendental para documentar la historia grafica no s6lo de la época inicial, sino de
los acontecimientos politicos que vivieron, presenciaron y fotografiaron posteriormente
en ese territorio entonces desconocido para ellos: costumbres, rostros indigenas,
sembradios en el campo, ruinas arqueoldgicas, campos petroleros e imagenes
caracteristicas de una ciudad, por mencionar sélo algunos de los tdpicos registrados por
su aguda lente.

Al principio de su llegada a México trabajaron en El Popular, dirigido por
Vicente Lombardo Toledano, sindicalista, politico y filésofo marxista mexicano,
Secretario General de la Confederacion de Trabajadores de México durante el sexenio
del general Lazaro Cardenas (1936-1940); en este periddico publicaron una serie de
fotografias de las polémicas, violentas y controvertidas elecciones presidenciales del
proclamado candidato Juan Andrew Almazéan en junio de 1939. Segun palabras de
Faustino, en México “Habia buenos fotdgrafos, pero hacian puras panoramicas,
mientras nosotros hicimos primeros planos de los obreros y campesinos [...] Me
mandaron con el jefe de prensa de la campafia de Manuel Avila Camacho [candidato a
la presidencia de México para el mandato de 1940 a 1946] y nos pagé una cantidad
increible [...] Entonces hicimos para el PRI, la informacion grafica de la campafia de
Avila Camacho y desde entonces estuvimos en todas las giras con todos los
presidentes.” (Mraz, 1989; 18-19). Los Mayo consideraban que la fotografia de prensa
debe hablar antes que el pie de ilustracion, ya que la imagen por si misma brinda el
mensaje del acontecimiento que se quiere transmitir. En este sentido, es interesante
reflexionar sobre las fotos que publicaron en la revista Tiempo, dirigida por Martin Luis
Guzman, de gran impacto y dedicadas a la represion de la policia y el ejército
mexicanos durante el movimiento estudiantil de 1968, de las que el pie daba cuenta de
la loable labor que hacia la autoridad mexicana con los revoltosos. De alguna manera,
los corresponsales graficos han tenido un papel muy importante en la vida de México,
sobre todo cuando muestran su ser reflexivo y postura politica ante circunstancias tan

complejas.
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Credencial de Candido Mayo. Foto: Fundacion Candido Mayo.

Faustino consideraba que la fotografia es arte y politica. De esta manera
reflexionaba en como los Mayo estuvieron activos en ambos terrenos, pero mucho méas
en la politica por su larga lucha en pro de los trabajadores. En México los busco gente
de izquierda en los movimientos estudiantiles y obreros, y refiere los contactos que tuvo
con Demetrio Vallejo, Secretario General del Sindicato Ferrocarrilero (1958-1959),
quien fue encarcelado tras romper el gobierno una huelga que paralizo al pais en 1959;
estuvo preso durante mas de once afios en el Palacio de Lecumberri, construido ex
profeso como penitenciaria, con base en el sistema arquitectonico basado en el
Panoptico, de vigilancia extrema. Es en este Palacio en el que ahora se ubica el Archivo
General de la Nacion que resguarda precisamente el archivo fotografico del Fondo

Hermanos Mayo.

Detencion de Jesus Diaz de Ledn, el Charro, por obreros
del Sindicato de Ferrocarrileros. Archivo de La Jornada. México.

31


http://clio.rediris.es/

Hernandez, M. L. u Tolosa, G. (2013). Evocaciones graficas de la guerra civil espafiola y el exilio
mexicano. Clio 39. History and History teaching. ISSN 1139-6237. http://clio.rediris.es

El éxito que lograron como fotorreporteros estaba fincado en la versatilidad que
adquirieron al trabajar en colectivo, pues podian repartirse el trabajo para abarcar todos
los &mbitos: mientras uno fotografiaba un acto politico, otro lo hacia en eventos sociales
o deportivos, por ejemplo. Parecia que tenian, por ello, un “don de ubicuidad” y
conseguian mantenerse al dia en distintos puntos del acontecer diario de México,
especialmente en el de la ciudad. Captaron diversas manifestaciones politicas, como lo

fue el movimiento estudiantil que concluyd con la terrible matanza de Tlatelolco

ocurrida el 2 de octubre de 1968, y que hasta la fecha “no se olvida”.

Ejército en Ciudad Universitaria y en el Zocalo. Fondo Hermanos Mayo. AGN.

Ahi los Mayo capturaron escenas escalofriantes, como se advierte en una famosa
fotografia de una pareja que estupefacta ve los agujeros por balas de una ventana,
imagen metafdrica de la violencia en el México contemporaneo; al parecer, la mujer
estaba embarazada y sus rostros muestran el horror que produjo tan aberrante asesinato

colectivo por parte del entonces autoritario presidente de México, Gustavo Diaz Ordaz.

Dia posterior a la matanza de Tlatelolco. México. Fondo Hermanos Mayo. AGN.
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Un aspecto que ahora viene al caso mencionar es el relativo a la experiencia que
significa emigrar, ya que un éxodo como el que se vivid, producto de la victoria por
parte del bando contrario a los republicanos, fue precisamente el tener que emigrar a
otras latitudes para sobrevivir. En este sentido, debemos poner ahora nuestra mirada en
la representacion “realizada por el colectivo de emigrantes que fotografio a una
migracién que salia del mismo pais que los habia acogido a ellos” (Mraz y Vélez
Storey, 2005:6). Es la historia de los braceros que durante y después de la segunda
Guerra Mundial fueron contratados para trabajar en Estados Unidos de manera legal.
Esta historia puede seguirse a partir de las fotografias que realizaron otros migrantes
que se vieron obligados a dejar su pais: los Hermanos Mayo.

Braceros hacia los Estados Unidos. Fondo Hermanos Mayo. AGN. México.

La agencia fotogréfica Foto Hermanos Mayo, considerada como “una leyenda en
México”, registré con sus camaras la Guerra Civil, la diaspora del exilio y el desarrollo
de la vida cotidiana del pais en el que se ubicd; dignificé el fotoperiodismo al introducir
el uso de las pequefias caAmaras Leica que permitian mayor movilidad y discrecion al
fotografo, revoluciond el encuadre. Como hemos dicho, sus imagenes lograron aparecer
en un centenar de publicaciones periddicas, a saber: ElI Popular, La Prensa, El
Nacional, El dia, Hoy, Mafiana, Siempre!, Tiempo y Sucesos, entre otras. Asimismo,
sus fotos fueron portada de Paris Match y material gréfico de las revistas Life y Time.
La agencia vendia las fotos, pero el negativo no. Los Mayo demostraron asi que el
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trabajo no es propiedad de los medios de comunicacion sino de los fotdgrafos. Marilyn
Monroe, Ledn Trotsky, Diego Rivera, Sara Montiel, Frida Kahlo o Robert Mitchun,
entre muchos otros personajes, fueron captados por las cdmaras de los Mayo, quienes
recogieron en su carrera como reporteros graficos manifestaciones, huelgas,

acontecimientos politicos y aspectos sociales o de la vida diaria de México.

Cortejo funebre por la muerte de Frida Kahlo. Foto: Hermanos Mayo
y Fundacion Candido Mayo.

Espacios de conservacion: material fotografico de los Hermanos Mayo

El quehacer de los archivos e instituciones culturales como salvaguarda del patrimonio
documental fotogréfico ha sido fundamental para su preservacion, ya que por tratarse de
arte grafico visual requiere de un cuidado especial debido en gran parte a su fragilidad.
En el caso de las fotografias de los Hermanos Mayo, en Espafia y en México existen
archivos, bibliotecas y museos publicos, asi como colecciones privadas significativas,
gue contienen acervos documentales del colectivo; aunque la mayor parte de los fondos,
cuantitativa y tematicamente, se encuentran en el pais que les dio cobijo a los
fotorreporteros espafioles en el exilio politico sufrido tras la Guerra Civil.

El complejo tema de la conservacion de materiales fotogréaficos debemos
pensarlo a partir de cuales han sido los fundamentos sobre lo que es patrimonio y qué
lugar que ocupa la fotografia dentro de él, con la intencion de identificar los espacios
donde se procede a su preservacion (Hernandez Rios y Tolosa Sanchez: en prensa). Por
su vulnerabilidad, muchas imagenes se han destruido, sin embargo, los archivos y la

legislacion que los sustenta han contribuido a su salvaguarda y con ello a la
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recuperacion de la memoria histérica. El analisis de una fotografia nos comunica la
cultura, politica, sociedad o acontecimientos, como soporte de los estudios histéricos y
estéticos, ya que mediante registros documentales se puede acceder a sus fondos, como
apoyo a la metodologia de investigacion. En espacios publicos y privados se puede
encontrar tan s6lo un simple registro que evidencia el interés del caracter de
conservacion y de catalogacion. Por ello, tanto en Espafia como en México llevamos a
cabo una indagacion y registro de archivos, bibliotecas, museos, centros culturales,
fundaciones o colecciones privadas.

Indagar sobre un colectivo del que, como dato curioso, se conserva material
fotografico tanto en archivos de Espafia como de México, espacios geograficos tan
diferentes y lejanos, invita a reflexionar en lo significativo que representa el resguardo y
rescate del patrimonio histérico y cultural en el ambito nacional e internacional. Los
Hermanos Mayo “forman el colectivo de periodistas graficos méas prolifico en la historia
de América Latina” (Mraz, 1989: 14-20), asi los ha considerado John Mraz al hacer
referencia a su enorme produccion de millones de negativos que componen su fondo
documental fotogréafico. Desde 1939 hasta 1992, aproximadamente y poco mas pues aun
vive Julio, todo acontecimiento relevante pasé por la lente de los Mayo, de quienes el
Archivo General de la Nacién (AGN) de México resguarda un fondo de alrededor de
ocho millones de negativos. A éste hay que sumar las fotografias en positivo que se
conservan en la Biblioteca Nacional de Espafia de las etapas histéricas que ahi
fotografiaron. Es decir, a este archivo pertenecen cientos de fotos tomadas durante la Il
Republica y la Guerra Civil.

Como bastién de la salvaguarda de los documentos histéricos fundamentales
para la memoria colectiva de los mexicanos, el AGN cuenta ya con el reconocimiento
que merece en la Ley Federal de Archivos de 2011 como protector de una parte
considerable del patrimonio cultural mexicano, especialmente en lo relativo a las areas
juridica, institucional y social; sin embargo, sus acciones, decisiones y acuerdos estan
bajo la politica de la Secretaria de Gobernacidn, de la que depende, y no de la Secretaria
de Educacion Puablica, a la que quizad deberia estar adscrito. Entre sus objetivos
estratégicos esta el implementar los procedimientos y medidas destinados a asegurar la
preservacion y la prevencion de alteraciones fisicas de la informacion contenida en los
documentos que resguarda en su acervo, asi como el contar con las condiciones
necesarias para su conservacion a largo plazo, para lo cual desarrolla proyectos que

eviten el deterioro de los documentos por su continua manipulacion (Ley Orgéanica...,
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1976). En lo relativo al patrimonio documental fotogréafico que se conserva en el AGN,
éste cuenta con el Centro de Informacién Gréfica que conserva todos aquellos fondos
fotogréficos que se han integrado a su acervo, entre los se encuentra el Fondo Hermanos
Mayo, adquirido en 1982 por venta expresa de Julio Souza Fernandez, Faustino y Pablo
del Catillo Cubillo, tres de los Hermanos Mayo.

El Fondo Hermanos Mayo que estd custodiado por el AGN forma parte del
patrimonio nacional de México. En él se conservan los més de ocho millones de
imagenes de este colectivo de fotoperiodistas; de todas ellas, mas de cuatro mil
relacionadas con temas de Espafia y de espafioles en México en los afios de 1930. El
AGN, con el auspicio del Ministerio de Cultura de Espafia, copié este material
fotografico por medio de un proceso complejo de investigacién, identificacion,
reproduccion y captura de registros en base de datos, y lo envié a Espafia a las
colecciones del Centro Documental de la Memoria Histérica (CDMH) de Salamanca.
Esto obedece a los objetivos de cooperacion intergubernamental en el ambito de la
cultura, en este caso de dimension internacional, correspondiendo a un proyecto
conjunto del AGN y del Ministerio de Cultura-Direccion de Archivos de Espafia (DAE),
de ahi las copias en papel referidas entregadas el 30 de junio de 1992 al Archivo
Histérico Nacional, Seccién Guerra Civil. Sin duda, la recuperacion de fondos
documentales y fuentes secundarias sobre la Guerra Civil y el exilio, entre otros
aspectos de la historia contemporanea espafiola, trae aparejada la atencion legislativa y
social que toma en cuenta diversos temas concernientes a la recuperacion de la memoria
histdrica por parte de Espafia. Ademas del material fotografico mencionado, el CDMH,
dependiente de la Subdireccién General de Archivos Estatales de la Direccion General
del Libro, Archivos y Bibliotecas del Ministerio de Cultura, conserva también
fotografias de los Mayo que hacen referencia a las primeras aportaciones del colectivo
desde su llegada a México hasta los afios posteriores a su instalacion en ese nuevo
territorio durante el exilio. Estos documentos graficos se resguardan junto a los de
fotografos esenciales del periodo, como Robert Capa, Kati Horna, Centelles y Lépez
Zufiiga, entre otros, y se localizan en los topicos correspondientes a la Guerra Civil y el
exilio.

De la produccion fotografica de los Mayo existen, por su parte, dos fondos
documentales fotograficos significativos; nos referimos a la Fundacién Candido Mayo y
al Archivo Hermanos Mayo. La fundacion fue creada por Francisco de Souza Mayo,
hijo de Candido, con el objetivo inicial de recuperar y difundir el material que
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produjeron los Mayo como fotorreporteros gréaficos durante mas de 50 afios de estancia
en México. Y porque su padre tuvo un papel significativo por sus aportaciones al equipo
y a la agencia de fotorreporteros espafioles en el exilio mexicano. Su contribucion
metodoldgica en la clasificacién de negativos y fotografias, cuestion esencial en cuanto
a rebasar la frontera mexicana y suponer sus registros técnicos como innovacion en el
campo de la fotografia fue una accion fundamental. Francisco de Souza Mayo comenta,
en una entrevista concedida en octubre de 2012, que su padre no tenia la intencion de
crear la Fundacion porque su hermano mayor Francisco, murié mucho antes, en 1949,
tan s6lo diez afios después de haber llegado como exiliado a México tras la Guerra Civil
espafiola. Ademas de un acervo considerable de instantaneas de los Mayo, la Fundacion
conserva también documentos personales, condecoraciones otorgadas a Candido por
diversas personalidades, como la reina Isabel de Inglaterra, el mariscal Tito o Fidel
Castro, entre otras. Candido conservO en sus haberes cerca de 175 credenciales de
diferentes empresas editoriales en las que trabajé a lo largo de toda su vida, ello
evidencia la dimensién afortunada de la agencia de fotorreporteros a la que dedico su
vida profesional.

El Archivo Fotogréfico Manuel Toussaint del Instituto de Investigaciones
Estéticas de la Universidad Nacional de México, UNAM, conserva fondos de autor,
destacando un registro en la coleccion del fotografo Juan Guzmén (Hans Gutsmann
Guster), correspondiente a los Hermanos Mayo (ca. 1950). El interés de este dato es
porque se trata del Unico testimonio presente en la coleccion y ajeno al propio fotografo
aleman, que como los Mayo vivio el drama de la Guerra Civil como fotorreportero y la
experiencia de reclusién en el campo de concentracion de refugiados en Francia y el
posterior exilio mexicano.

Por su parte, el Instituto Nacional de Estudios Historicos de las Revoluciones de
México, INEHRM, organo desconcentrado de la Secretaria de Educacién Puablica
conforme al Decreto publicado el 1 de julio de 2010, cuya misién radica en desarrollar y
colaborar en la investigacion, estudio y difusibn de la historia de las grandes
transformaciones politicas, econdmicas, sociales y culturales generadas por las
revoluciones que han definido la historia nacional mexicana y otros acontecimientos
importantes del pais, se conservan registros de la Agencia de Fotoperiodistas Mayo en

su archivo fotogréfico, gran parte procedente del periédico El Nacional.” Muy

" Ver relacion del Archivo Fotografico del INEHRM: http://www.inehrm.gob.mx/Portal/PtMain.php?pagina=mcb-
arch-foto (Consulta: 5/12/2012).
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interesante aquellos que muestran la colaboracion de los Mayo como fotografos que
registraron detalles relacionados con el asesinato de Leon Trostky.

El Institut Valencia de Art Moderno (IVAM). Centre Julio Gonzélez, de la
Generalitat Valenciana, Conselleria de Turisme, Cultura i Esport, cuyo objetivo
patentiza el conocimiento, tutela, fomento y difusibn del arte moderno vy
contemporaneo, es un centro de gran interés por sus fondos y destino de estudios
fotogréficos, fue uno de los primeros museos de arte moderno en Espafia que inicié la
conformacion de una coleccion fotografica, asi como el espacio de exposicion en
Espafia que mostro el interés de la trayectoria de los Hermanos Mayo realizando una
exhibicién de su obra en 1992.% Habria que esperar hasta 2008 para que A Corufia en
Galicia hiciera su particular homenaje a los hermanos Souza Ferndndez, con una
exposicion en su ciudad natal y en reconocimiento a su trayectoria como
fotorreporteros. Entre los fondos del IVAM existen copias digitalizadas de fotografias
del colectivo que atienden a temas mexicanos, entre ellos los retratos de Frida Kalho o
de Luis Bufiuel durante su estancia en México.

El Archivo General de la Administracion (AGA) de Alcala de Henares, es uno
de los espacios accesibles y fundamentales de nuestra investigacion para el registro de
instantaneas de los Mayo sobre la Guerra Civil. EI AGA tiene digitalizado el Archivo
Rojo en el que se conservan 304 fotografias de los Mayo, en diferentes categorias como
“Heridos y muertos civiles por aviacion y artilleria”, “Escenas de dolor”, “Ajuares
destruidos”, “Prisioneros, Consejo de Guerra de las fuerzas rebeldes”... Asimismo, se
encuentra el Archivo Fotografico de la Delegacién de Propaganda de Madrid durante la
Guerra Civil, fondo de gran relevancia creado por la Junta de Defensa de Madrid y su
interés radica en su utilidad propagandistica desde el que denunciar graficamente los
desastres acaecidos en la contienda, al tiempo que de uso posterior, esencial como
instrumento represivo de los vencedores sobre los vencidos. En el periodo de guerra,
Francisco Mayo, uno de los responsables de dicho aparato de propaganda republicana,
tuvo un papel protagonista, siendo algunos de los registros realizados por el colectivo
manifestacién de las tremendas imagenes de las victimas de los bombardeos o de las
perspectivas desoladoras de la ciudad de Madrid devastada o del patrimonio inmueble
destruido.

8 La primera exposicion sobre los hermanos Mayo en el IVAM se realizé del 8 de julio al 30 de agosto de 1992,
resultado de la cual destaca el catalogo Foto Hermanos Mayo: 1934-1992, con textos de L. Ortiz Monasterio, J.
Souza, C. Monsivais, J. Mraz, A. Castellanos y M. Garcia.
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Hasta aqui hemos abordado unas pocas de las muchas instituciones culturales
que son objeto de estudio de nuestra investigacion, sin dejar de lado que seguramente
existen otros espacios de conservacion del material fotografico de los Hermanos Mayo,
de quienes hemos intentado dar una resumida trayectoria por ser ellos los protagonistas
de una recuperacion, analisis, conservacion y difusion de un patrimonio que requiere ser
tratado con la importancia que merece, por sus aportaciones, por su compromiso, por la
dedicacion de una vida a la actividad por la que se jugaron la vida y por la que optaron
para dejar instantdneas de acontecimientos histdricos, sociales, culturales y sociales de
los dos paises que llevaron por siempre con ellos, alla donde los avatares de su propia

historia los llevaran.
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