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Resumen

El articulo plantea las dificultades que implica el desarrollo de una didactica en arte negroafricano, en el
marco de la educacién plastica y las ensefianzas artisticas, desde la revision de posiciones historicas y
etnocéntricas. A partir de estos planteamientos se analizan los procesos de deslegitimacion y
desestimacién de las manifestaciones artisticas negroafricanas, manteniéndolas al margen de nuestros
sistemas de enseflanza. La parte final del articulo desarrolla las carencias de los estudios africanos
realizados en Espafia y el desarrollo de los mismos en Europa y los Estados Unidos. El estudio,
metodoldgicamente, plantea un enfoque cualitativo, utilizando sistemas de investigacién histérica,
descriptiva y tedrica. Concluimos afirmando que la elaboraciéon de una didactica en arte negroafricano
requiere recuperar el objeto a nivel conceptual, y en sus posiciones de contexto.
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Abstract

This article contemplates the difficulties implied in the development of didactics of Black-African art in
the framework of visual arts education through a revision of historic and ethnocentric positions. The
aspects which will be analysed from this approach are the processes of undermining and dismissal of
Black-African artistic manifestations which have kept them on the margins of our education systems.
The final part of the article develops the limitations of African studies in Spain and their development
in Burope and the U.S. Regarding the methodology, the study takes on a qualitative approach, using
systems of historical, descriptive and theoretical research. We conclude by stating that in order to
elaborate a didactics on Black-African art it is necessary to reclaim the object at a conceptual level and
in its original context.
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1. Introduccién proyeccién y  transfusion de  categorias

. ~ - . occidentales a lo largo de la historia?
¢Cémo ensefiar en Educaciéon Plastica y las 8

enseflanzas artisticas la obra negroafricana que ¢Cémo explicar una obra ajena a nuestros

ha sido objeto de manipulacién, distorsion, planteamientos plasticos y artisticos, que ni tan
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siquiera encaja en los limites del concepto de

arte?

¢Como plantear una didactica del objeto
negroafricano cuando en mucho casos, incluido
en ambitos académicos, tenemos que comenzar
por defender la posicién de la obra en si misma

en cuanto valoracién artistica?

¢Como plantear una didactica del objeto
negroafricano cuando los prejuicios estan
corrientes  de

altamente  imbuidos de

pensamiento neocolonial, cuando no coloniales?

¢Como plantear una didactica sobre arte
negroafricano cuando el marco de analisis del
objeto  esta altamente influenciado por
condicionantes externos al propio objeto, esto

es, politica, desarrollo o economia?

Estas son cuestiones requeridas cuando el
objeto de estudio corresponde a culturas
diferentes a la nuestra y con escasos puntos en
comun; mas aun en este caso en que la relaciéon
entre ambas ha sido conflictiva y basada en
parametros desiguales. La historia de la relacion
del Africa negra con occidente ha tenido
consecuencias dramaticas ya desde el siglo XV,
que se han ido manteniendo en diferentes

manifestaciones hasta nuestros dias.

El sostenimiento del sistema colonial y el
posterior sistema neocolonial, han necesitado a
lo largo de la historia una justificacién que
permita a occidente un intervencionismo basado
en un complejo sistema intelectual. Dentro de

este sistema, la educaciéon es uno de sus pilares

fundamentales, que junto con la economia y el
concepto de desarrollo occidental, hacen
insostenible un marco global establecido en

términos de justicia.

Uno de los instrumentos que ha utilizado el
sistema educativo desde el ambito plastico, ha
sido la negacion del logro de las manifestaciones
artisticas negroafricanas, bien a partir de la
denigracién, bien a partir de la desestimacion.
Cuando la evidencia de sus logros ha sido
inevitable, la manipulacién ha llegado a instalarse
en la conciencia de nuestra sociedad, hasta
conseguir que culturas evidentemente africanas
como la

egipcia se identifique como

mediterranea, desvinculindola de las

especificamente africanas.

Africa es diferente. Diferente hasta constituirse
con una peculiaridad que exige de un proceso de
comprension lento y amplio. Las propuestas
negroafricanas son el resultado de un desarrollo
legitimo, de unas opciones, que han llevado a
algunas sociedades a conclusiones totalmente
opuestas en la forma y manera de concebir el
mundo, el hombre, la sociedad y las relaciones

entre las diferentes realidades.

En cuanto a forma, sus manifestaciones, que
nosotros considerariamos artisticas, se afirman
plastica y estéticamente como mucho mas que
simples objetos curiosos y primitivos. Aun asi,
fueron y son privadas de su espacio dentro del
marco occidental, salvo como influencia sobre

nuestros artistas o como objeto de simple
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mercado del arte. Asimilamos los objetos y los
trasformamos adaptandolos a nuestros propios
términos, desestimando gran parte de su
potencial y privaindolos de su contenido esencial.
La falta de contexto del objeto africano no se
debe a los problemas generados en el proceso de
introducciéon en occidente, sino mas bien en la
falta de aceptacion del propio marco del objeto
subsahariano en si mismo. “América, Asia,
Oceanfa y Africa son recolocadas en el lugar
donde menos estorban desde el punto de vista
de la Historia del Arte wunilineal. Este
planteamiento es el que aparece, en el mejor de
los casos, en los planes de estudio de algunas de
nuestras universidades” (Almazan, Pano vy

Barles, 2012: 195).

El conocimiento indirecto en el que se basa el
pensamiento occidental, trasforma la realidad en
representacion; nos distancia de lo real
dificultando un acercamiento directo. Esta
diferencia en el modo de conocimiento y de
acercamiento a la realidad, es uno de los
problemas a la hora de elaborar una didactica el
objeto encuentra

negroafricano, que se

altamente vinculado con la realidad.

Al igual que conferimos una credibilidad hacia
ciertas fuentes, también y de la misma forma
otorgamos credibilidad a ciertos objetos. En el
caso de los objetos la credibilidad tiene una gran
base de creibilidad; los objetos se nos hacen
creibles en virtud de su autenticidad, basada en
gran parte en la sinceridad con la que un
obrador o la sociedad en la que actia, nos ofrece

un trabajo de valor. El valor, fuertemente

devaluado en nuestra sociedad, se reposiciona
para permitirnos una comprension mas plena y
completa de los diferentes aspectos que dan

sentido al conocimiento plastico y visual.

“Cada objeto responde a un cédigo cultural que
debe ser interpretado de una manera visual, pero
la admiracion por la destreza y la conciencia de
estar fabricados por manos humanas conduce a
una identificacién con los creadores, es decir, a
un acercamiento entre los pueblos. Es como

mirarse a los ojos” (Costa, 2004: 11).

Las propuestas artisticas se pueden plantear
como logro de una sociedad o un grupo
humano en la medida que son creibles por sus
miembros, en la medida que responden a sus
creencias (en sentido amplio) y dan respuestas a
sus inquietudes; en la medida que se ven
reflejados y proyectados por las mismas. En
parte este es el sentido del arte o de las
propuestas calificadas como artisticas de una
sociedad: la comprehende, la identifica, la
proyecta, amplia sus margenes y fronteras, la

permite su comprension.

2. Metodologia

El estudio combina un enfoque cualitativo,
utilizando sistemas de investigacion historica,

descriptiva y tedrica.

“La investigacién en Educaciéon Artistica, se
desenvuelve con wuna amplia variedad de
enfoques, orientaciones y metodologfas, porque
el aprendizaje artistico es wuna actividad

sumamente compleja en la que intervienen de



REVILLA. Planteamientos previos a una didactica del arte negroafricano.

manera  decisiva  aspectos  perceptivos,
cognitivos, experienciales y contextuales, y
porque en la interpretacién de los fenémenos
artisticos concurre una amplia variedad de

disciplinas™ (Marfn, 2006, p.464).

La metodologia del articulo es inductiva y
holistica, analizando los elementos que nos
permitan comprender la posicion del arte
negroafricano. De esta manera describimos
histérica y conceptualmente el  discurso
etnocéntrico asimilado en los procesos de

deslegitimacion.

La valoraciones sobre el objeto negroafricano
han requerido del enfoque artistico ya que este
determina un tipo de conocimiento especifico,
basado en el pensamiento visual y creativo
(Arnheim, 1976; Eisner, 1995; Gardner, 1982),
con una intencionalidad estética y con una
funcion  de  conocimiento  basicamente

imaginativa y creativa (Read, 1969; Lowenfeld,

1961).

Junto con estas consideraciones tenemos en
cuenta los enfoques artisticos propios de la
metodologia especifica que requiere trabajar con
objetos plasticos. Por un lado en virtud de la
organizacion de los aprendizajes y contenidos de
la educacion artistica en las artes visuales, y por
otro en virtud de las ciencias que estudian
analizan y explican las imagenes, los objetos y las
obras de arte, siendo éstas: la historia del arte, la

estética y la teorfa del arte.

3. Resultados

Existen muchos vacios historiograficos, como
reconoce uno de los grandes estudiosos de la
historia del arte africano; cito: ‘“todavia no
poseemos un dominio tedrico amplio e
interdisciplinario; y, lo que es mads pertinente
[...], parece remota aun nuestra plena autoridad
sobre la historia” (Gillon, 1984: 21). Sin duda en
el prefacio Gillon se atisban parte de los
problemas que supone el desarrollar una historia
del arte africano. Aunque seguramente Werner
Gillon no se plantea que ni aun consiguiendo
encontrar el material necesario que una todos los
eslabones perdidos a la hora de reconstruir una
historia del arte negroafricano, no hemos de
olvidar que tratamos con objetos “extrafios”,
asentados fuera de las bases de nuestro

conocimiento.

De cualquier manera “hay que prevenirse del
racismo sutil, esto es, pensar que hay que ser
africano para comprender esta escultura”
(Kerchache, Paudrat y Stephan, 1998: 125). Esto
no resta versosimilitud a que la parcialidad del
conocimiento aplicado a conceptos proximos, se
multiplica, cuando ponemos nuestros esfuerzos

en el conocimiento de lo ajeno.

“Buscamos también algo que debiera ser
innecesario, [...] devolverles su historicidad,
reintroducirlas con todas sus caracteristicas en el
movimiento cambiante de los agrupamientos

humanos” (Iniesta, 1998: 32). Buscar lo
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innecesario es siempre un mal planteamiento

pero hemos de aceptar que

“practicamente no tenemos nociones de ni tan
siquiera la posibilidad de que Africa tenga una
historia. No podrfamos nombrar Imperios,
Reyes, o acontecimientos que formen parte de
su historia. Las razones de nuestra ignorancia
son complejas y las consecuencias nefastas en
cuanto que han ido conformando un

pensamiento

posibilidades de

negativo en torno a las
desarrollo, siempre
configuradas bajo el etnocentrismo mas radical,
que condenan a gran parte del continente

africano a un inmovilismo eterno, incapaz de

generar ni aportar nada” (Ki Zebro, 1980: 24).

Cuando Einstein planteaba a comienzos del
siglo XX la falta de reconocimiento del objeto
africano como arte, no se podria imaginar la
actualidad de este mismo planteamiento, a pesar
de “que apenas en ninguna otra parte se ha
configurado con tanta claridad problemas
precisos de espacio, ni se ha formulado de
manera tan propia un quehacer artistico como
entre los negros” (Einstein, 2002, p.30). Por
supuesto que la obra africana no necesita del
reconocimiento occidental, ni tan siguiera se
crea en este propio reconocimiento; no obstante
el problema que radica en este planteamiento es
la desestimacion y deslegitimacion, dentro de su

especificidad, al que se ve sometido.

“Las artes africanas no tienen por fin el
ensefarnos una determinada ideologfa, sino el
enseflarnos a mirar de otra manera” (Kerchache,

et al. 1999: 217). Necesitamos en la

aproximacion al arte negroafricano otra forma
de aprender a mirar que nos aleje del
etnocentrismo que paraliza los limites de nuestro
conocimiento. La vanguardia artistica occidental
necesitd, al menos para algunos de sus artistas,
ciertos enfoques en los que ocupd un papel
primordial el arte negroafricano, permitiendo
“ensanchar los horizontes” artisticos del

panorama occidental.

La ignorancia que tenemos de la historia, la
cultura y la ciencia, del Africa negra es
inadmisible en el 4mbito  académico.
Pricticamente hemos limitado el conocimiento
del mundo africano a reservas de animales
salvajes y dramas humanos (Alonso, 2000). La
utilizacién y manipulacién a la que han sido
sometidos diferentes ambitos de los estudios
africanos a lo largo de la historia parecen
hablarnos de un racismo nada sutil, y con signos

evidentes de una intencionalidad pervertida por

intereses principalmente econémicos y politicos.

En Espafia los estudios africanos (Tomas y
Farré, 2009) se remontan a finales del XIX.
Estos mantienen el enfoque basico de los
procesos de capitalizacion, bajo las premisas de la
industrializacién 'y la  colonizacién, siendo
simples ecos de las potencias europeas, tanto
por su escasa presencia colonial, como por su

escaso poder econémico y politico.

Los estudios africanos se cimentaron en 1876,
con la creacién (Alfonso XII) de la Sociedad
Geografica Espafiola y la Asociacion Espafiola
para la Exploracién y Civilizacién de Africa

Central. En 1883 surge, con el beneplacito de
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Joaquin Costa, la Sociedad Espafiola de
Africanistas y Colonialistas. Junto a estas
instituciones, se realizaron diferentes
exploraciones, como las llevadas a cabo por
Manuel de Iradier entre 1854 y 1911, a lo largo

del rio Muni.

La conferencia de Berlin disfraz6 el marco
economico con la impronta cvilizadora, que en el
caso espafol, a diferencia del francés, tenfa un
claro caracter catdlico apostolico. El dictador
Francisco Franco vio ensofiaciones de antiguas
glorias espafiolas en las presencias coloniales, lo
que conllevé una militarizacion, y anexa a ésta, la
presencia de la Iglesia Catélica. De aqui surge el
Instituto de Estudios Africanos (IDEA) en
1945, dirigido por Diaz de Villegas; la muerte de
éste y la independencia de Guinea llevaron al
cierre del mismo en 1983. Cuwilizacion, conversion y
economia, fueron empresas paralelas que

consolidaron, entre otros, el comercio del cacao

en Espafa.

Diferentes traducciones prepararon el camino
hacia un cambio de paradigma, importado de
Europa y los Estados Unidos. Entre ellas
destacaron: O/d Afﬂ'm Rediscovered, (La historia
empezo en Afﬁ'm) de Basil Davidson en 1963; A
short history of Africa, de Roland Oliver y John
Fage, en 1965; L Afrique noire est mal partie, de
René Dumont, en 1966; Las instituciones politicas
del Afvica Negra, de Hubert Deschamps de 1971;
El poder negro en Africa de Jacques Maquet, en
1971; Las independencias africanas, de Yves Bénot,

en 1973; entre otras. En 1974 Carlos Gonzalez

Echegaray publicé Historia del Africa Negra.
Todas esta literatura fue preparando los

procesos independentistas.

A partir de los 80 comienza el dltimo cambio de
paradigma que tendia a la necesidad de dar
respuestas propias. Asi surgen Luis Beltran,
Urbano Martinez Carreras, Ferran Iniesta, Lluis

Mallart o Antonio Santamatria, entre otros.

Entre los autores que publican sobre arte
negroafricano se encuentran: Estela Ocampo,
José Luis Cortés, Carmen Huera, M. Angel

Elvira, Margarita Bru y David Almazan.

De entre ellos surgen iniciativas de Grupos de

Investigacion  en  diferentes  universidades
espafiolas, asi como Institutos y Asociaciones
dedicadas al estudio y difusiéon de diferentes
ambitos de la cultura africana a través de
publicaciones monograficas o periodicas, asi
como Congresos entre los que destacan los

Congresos Tberos de Estudios Afvicanos.

Producto del esfuerzo de muchos de estos
grupos ¢ Instituciones se han realizado en
Espafia algunas exposiciones de mérito como:
Forma y valor (Conde Duque, 2008), Escultura
africana en terracota y piedra (Valladolid, Coleccion

permanente de la Fundacion Alberto Jiménez-

Arellano  Alonso),  Objetos-Signos — de  Afvica
(Zaragoza, 2000), Afiica (Madrid, Museo

Nacional de Antropologia), Culturas del Mundo
(Barcelona, 20006), Afrigues (Barcelona, 2009,
Museo etnolégico de Barcelona), Mision Dakar-

Dyibont, y el fantasma de Afﬁ'm (Valencia, 2009,
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Museo de Valencia de la Ilustracién y la
Modernidad), La znmvencion del siglh XX; Carl
Einstein y las vanguardias (Madrid, 2009, Centro de
Arte Reina Sofia), Arte Tribal; Coleccion Serg
Sanchez  (Valladolid, 2000), Afiica, la figura
imaginada (Laragoza, 2005; Palma, 2004), E/
mundo de las creencias (Teruel, 1999; obras del
Museo Nacional de Antropologia), Dinastia y
Divinidad; arte Ife en la antigna Nigeria (Santander,
2009), Nubia (Barcelona, 2003) o Africa: Magia y
Poder (Barcelona, 1998), por citar algunas.

La carencia de una historiografia artistica negro
africana solida en Espafia nos lleva a enfocatla
desde los trabajos europeos y estadounidenses
(Willet, 2000). Los primeros trabajos de estudios
africanos se desarrollaron a nivel de hipdtesis
basados en intuiciones y selecciéon de datos, mas
que en métodos claramente objetivos e
imparciales. Estos primeros e infructuosos
intentos mantuvieron un interés en vincular el
origen del arte desde la representaciéon de
formas naturales y su evolucion hacia la
geometrfa aplicada en la decoracion. Entre ellos
destacan los trabajos de: Gottfried Semper,
Schmidt, Hjalmar Stolpe, A. C. Haddon y Henry
Balfour, siendo estos tres ultimos los
representantes de la teorfa de la degeneracion,

que mantuvo que la representacion literal

naturalista se reflejaba en formas geométricas.

Fue Boas con su trabajo “Primitive Art”,
publicado en 1927, que estableci6 una diferencia
entre figuracién y simbolismo (un avance con
respecto a Worringer que desestimé el arte

primitivo figurativo por considerarlo, posterior a

la abstracciéon). A ambas les confirié en sus
dimensiones de forma y contenido, la necesidad
de ser comprendidas en conjunto lo que se ha
venido a conocer como “difusién”, y que lleva a
considerar que un mismo objeto sea unicamente
comprensible en un contexto concreto que le
dota de un significado, que puede ser totalmente

diferente en otro contexto.

La similitud entre ciertos objetos, tal y como
plantea Sayce en “Primitve Arts and Crafts”, lo
atribuye a que técnicas similares de tejido
conllevan formas abstractas similares, de manera
que estos “tecnoformos”, a pesar de su similitud
no pueden extraerse conclusiones comparativas

entre diferentes culturas.

Hasta ahora tenemos hipétesis en general vagas
y poco practicas. Anterior a Einstein hemos de
mencionar el trabajo de Margaret Trowell que en
1960 publicé “African Desings”, con una clara
vocacion de recopilar material que pueda servir

de objeto de estudio.

El trabajo de Negerplastik de Carl Einstein sea
quiza uno de los mas influyentes, a pesar de los
defectos formales del estudio, tanto por su
defensa de la fuerza estética del arte africano y la
validacion exclusiva de la misma como marco de
aproximacion al objeto negroafricano. Frente a
la postura de Finstein nos encontramos con Leo
Frobenius que valora en enfoque antropolégico
como necesario para dar significado a la forma
del objeto. La combinacion de ambas
propuestas con diferentes matices, es, en la

actualidad, la practica comun en el acercamiento

al arte negroafricano.
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En Occidente se ha escrito mucho sobre la
influencia del arte negroafricano en artistas
occidentales, probablemente mas con intencion
de reafirmar las propias tesis que para establecer
el marco de una influencia mis alla de una
aproximacion formal. En cualquier caso tanto
los trabajo de Michel Leiris (1968), como de

Jean Laude (1968), son extensos en este campo.

El contenido en referencia al contexto
evoluciono en los planteamientos de Vatter,
Escultura religiosa de los pueblos primitivos (1920), al
conferir a la religion un papel explicativo del
objeto. Curiosamente fue el primero en
rechazar la idea tan extendida aun en la

actualidad del anonimato del artista.

Un salto sustancial aparece en la obra de Von
Sydow que en su trabajo Manual de escultura
africana, escultura africana occidental (1930), realiza
una aproximacion al arte negroafricano desde
varios punto de vista diferentes, e incluye el
trabajo sobre obras de Museo. Su segunda
aportacion queda recogida en Escultura africana
(1954), donde insiste en el valor del trabajo de

campo.

El trabajo en Museo era ya comun, como
muestran las obras de C. Kjersmeier, E. M.
Olbrechts y P. S. Wingert, mientras que el
trabajo de campo comenzé a ser una condicion
indispensable como atestiguan los trabajos de
Melville Herskovits y E. M. Olbrechts y sus
alumnos: A. Maesen, P. J. L. Vandenhoute, D.

Biebuyck, Germaine Dieterlen, Solange de

Ganay, J. P. Lebeuf y Denise Paulme. El trabajo
de campo fue parte del método empleado por la
mayorfa de los investigadores entre ellos: E H.
Lem, Hans Himmelhebern o E. Fischer.
Requieren una mencién especial los trabajos de
William Fagg y Kenneth Murray. Cada vez mas
se tiene hacia una rectificaciéon de conceptos, en
este sentido destacamos los trabajos de Adrian

Gerbrands, Michel Leiris y Jacqueline Delange.

Un ultimo nombre para terminar, Alvin Wolfe
que trabajando sobre las bases estructurales
(sociales) del arte, alerta de la desaparicion del
las bases que generan conceptualmente los

objetos artisticos.

4. Discusion o analisis

El progresivo aumento de la diversidad cultural
en nuestra sociedad debido a movimientos
migratorios hace inevitable una correccién de
nuestros planteamientos sociopoliticos,
educativos, econdémicos, etcétera. Asistimos en
los ultimos afios a diferentes acontecimientos
politicos y sociales que generan conflictos con
un claro tinte racista, de tipo implicito, sutil e
intelectualizado, que sostiene y alimenta las
manifestaciones del racismo explicito. Una de las
manifestaciones del racismo implicito a nivel
intelectual es la desestimacién a nivel educativo
de las propuestas de otras culturas presentadas

carentes de planteamientos y desarrollos (tanto a

nivel histérico como catalografico).
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Por supuesto es obvia la presencia de alumnos
de diferentes culturas en nuestras aulas, como
también lo es una concepciéon comprensiva y
critica de la escuela. Ambos paradigmas no
parecen ser capaces de dar respuestas aceptables,
al menos hasta que no se libere de sus
planteamientos, un eurocentrismo exacerbado
que esta presente en los contenidos curriculares

de las diferentes areas.

Lamentablemente las opciones tomadas por
occidente, que ha basado nuestro desarrollo en
los pilares de la economia y la tecnologia, han
influido negativamente en el respeto hacia otras
culturas, a las que occidente ha sometido a fin de
mantener y elevar el concepto del estado de
bienestar propio. Los wvalores de libertad e
igualdad consignados en las democracias
occidentales parecen haber sido aplicados
unicamente entre unos iguales, y esto, ni tan

siguiera.

El hecho de que porque otras culturas opten por
otros tipos de desarrollo no podemos inferir que
estas sean subdesarrolladas y mucho menos
podemos reafirmar nuestro propio modelo
utilizando como herramienta la desestimacion y
deslegitimacion de ambitos parciales de otras

culturas.

Nuestra sociedad estd compuesta por personas
cada vez mas diferentes; junto con los
fenémenos migratorios nos encontramos con
una mayor movilidad de los miembros del
propio marco occidental. Dentro de los
fenémenos migratorios que vive nuestro pais en

las ultimas dos décadas, una parte significativa es

de origen negroafricano. A las aulas se han ido

incorporando alumnos con culturas
diferenciadas. Estos alumnos son sin duda
diferentes, como hemos de aceptar otro tipo de
diferencias en el seno de nuestra sociedad. El
sistema educativo ha de incorporar a estos
alumnos lo cual implica incorporar su bagaje
cultural. Nuestro desconocimiento de las
culturas subsaharianas mediatizado por la
historia, los medios de comunicacién, junto con
otros intereses de tipo politico o econémico, ha

derivado en prejuicios perniciosos, y en ningin

sentido banales.

A lo largo de la educacién obligatoria dentro de
la asignatura de educacién plastica no aparecen
reflejados  los  conocimientos  artisticos
negroafricanos. Desde que FEuropa entra en
contacto con el Africa negra ha existido una
constante manipulaciéon de datos, a fin de
deslegitimizar los conocimientos artisticos, bien
a través de la denigracion, la desestimacion o la
trasferencia. "El arte africano tampoco era
considerado como Arte, sino como una muestra
de idolatria y pensamiento magico de los
atrasados negros” (Almazan, et.al. 2012: 229). El
marco educativo ha sido fiel a esta linea,
posicionandose  preferentemente  por la
desestimacion, utilizada sistematicamente por el
etnocentrismo. El comentario del catalogo de la
Coleccion Wieckmann publicado en 1659 que
recoge Willett de dos brazaletes encontrados en
Adra puede servir de ejemplo: “[aparecen]

—representando  diversos sapos y animales

asquerosos, como los nobles del rey de Ardra
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acostumbran a wusar en sus brazos como
ornamento especial y marca de distincion”

(Willett, 2000: 87).

La palabra etnocentrismo aparece reflejada por
primera vez por W.G. Summer en 1907,
designando una actitud colectiva que se basa en
la repudia de diferentes formas culturales que se
encuentran alejadas (distancia fisica) de la
propia. Aunque como concepto no se encuentre
hasta comienzos del siglo XX, como actitud
resulta familiar a la cultura occidental desde sus
inicios; asi tenemos el término ‘“barbaro”,
utilizado por los grecolatinos, o “salvaje” usado
desde el siglo XV; ambos manifiestan la repulsa

de la diversidad cultural.

La obviedad no implica la consciencia de que
“Europa, o mejor dicho, una parte de la misma,
no es lo unico que existe en el mundo. Que
Europa es rodeada por un inmenso y creciente
numero de culturas, sociedades, religiones vy
civilizaciones diferentes. Vivir en un planeta que
cada vez esta mas interconectado significa tener
en cuenta esto y adaptarnos a una situacion
global radicalmente nueva” (Kapuscinski, 2005:

42).

El etnocentrismo es fruto de herramientas
mentales basicas en las que “nuestro imaginario
ha sido educado para pensar en pequenas
unidades: la familia, la tribu, la sociedad. En el
siglo XIX se pensaba en términos de nacién, de
region o de continente. Pero no tenemos ni

instrumentos ni experiencia para pensar a escala

global, para comprender lo que significa, para
darnos cuenta de cémo las otras partes del
planeta influyen en nosotros o cémo influimos

nosotros en ellas” (Kapuscinski, 2005: 43).

Este proceso de ampliacion del imaginario se
esta fraguando en la exportacion de los valores
de culturas econémicamente desarrolladas. El
etnocentrismo  universalizado, lleva consigo
otros términos como tolerancia, aplicada cuando
la adhesion a los propios valores es ciega y
exclusiva, que en sus posiciones extremas se
manifiesta en el etnocidio o genocidio basado en

teorias racistas.

Las posiciones mantenidas en las relaciones
donde se encuentran diferentes grupos sociales
han sido: el racismo, la xenofobia, el
asimilacionismo, la fusién cultural, el pluralismo
cultural, el multiculturalismo y la
interculturalidad. Cada posicionamiento tiene
diferentes consecuencias. El racismo y la
xenofobia son modelos de exclusion social
basados en la idea de la superioridad racial que
conllevan discriminacién y segregacion. El
asimilacionismo y la fusiéon cultural eluden las
posiciones extremistas de los anteriores pero
mantiene la infravaloracién, ya que implican
suplantacion y pérdida de la cultura original de la
minorfa. Pluralismo cultural y multiculturalismo
mantiene de forma sutil las relaciones desiguales
a favor de la cultura dominante. Malgesini y
Giménez (2000) marca el inicio del pluralismo
cultural en el periodo posterior a la II Guerra

Mundial, que se desarrolla con el objetivo basico
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de orientar procesos de reconstruccion de los
paises europeos. El cambio fue una necesidad
ante el fracaso del asimilacionismo y la fusion
cultural, la persistencia étnica y la afluencia
migratoria. El pluralismo cultural mantiene la
creencia en la posibilidad de una convivencia
equilibrada a pesar de diferencias, étnicas,
culturales, religiosas o lingtisticas, considerando
que estas diferencias pueden ser positivas y han
de ser conservadas. El ultimo paso se ha dado
en el reconocimiento como derecho y no sélo
como aceptacion positiva de la diferencia, punto
clave en el que insiste el término
multiculturalismo, utilizado ya por organismos
internacionales como la ONU. El
multiculturalismo debe estar acompafnado de
una nueva condicion politica de los pueblos o
comunidades en minoria, debido a sus
diferencias lingiifsticas, étnicas y culturales, y
reconocidos como sujetos de derecho publico.
Esto es, ademas de tener derechos culturales,
poseen derechos politicos de interés nacional,
colectivo y no individual, lo cual consigna una

verdadera promocién y desarrollo en completo

plano de equidad.

La interculturalidad segun la descipciéon de
Malgaseni y Giménez surge en el ambito

educativo, como propuesta de actuacion ante la

“necesidad de renovar radicalmente los
curriculos monoculturales, de no separar los
grupos de la escuela, de no presentar como
monoliticas las culturas, de llevar al terreno
educativo el enriquecimiento que supone la

presencia de bagajes culturales diferenciados y

en definitiva de intervenir educativamente sobre
la interaccion en la escuela y de preparar para la
interacciéon en la sociedad” (Malgesini vy

Giménez, 2000: 254).

La educacién intercultural tiene una dimension
sociopolitica  que  recoge  perfectamente
Zimmerman cuando la define como “conjunto
de actividades y disposiciones destinadas a
terminar con los aspectos y resultados negativos
de las relaciones interculturales conflictivas”
(Zimmerman, 1997: 117). A esta dimension
sociopolitica hemos de afadir la educativa que
pretende crear una “pedagogia de la diversidad y
una renovacion del curriculo escolar” (Lopez,
1987: 58). Los objetivos basicos se centran en: el
reconocimiento del Otro como interlocutor en
igualdad, el conocimiento de culturas distintas a
la propia, superar la desconfianza, temores,
prejuicios, estereotipos, aspirar a un aprendizaje

mutuo, procurar una comunicacion efectiva.

Como proceso histérico hemos de entender que
destruida una cultura a lo largo de siglos, ha de
ser devuelta de nuevo; esto implica un proceso
de una enorme complejidad. Este proceso lleva
implicito un fenémeno previo por el cual hemos
de colocarnos en un analfabetismo cultural. No
olvidemos que el esclavismo sumié al Africa
negra en un proceso de perdida de identidad de
los mas longevos y profundos de la historia, lo
cual ha hecho que gran parte de la historia del
arte negroafricano haya sido elaborada en

Universidades de Europa y Estados Unidos.

Todo este planteamiento se deteriora en caso de

conflictos econémicos, en cuyo caso se aplica el
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principio basico de supervivencia de lo propio.
Al igual que la trasposicién biolégica en lo que
se refiera a la inclusién de formas de vida
externa dentro de una biodiversidad, resulta
altamente conflictiva, sucede lo mismo con
cuestiones culturales. La diferencia anula la
comprension a la hora de establecer juicios de
valor sobre otro tipo de manifestaciones en otra

biodiversidad de la que se es ajeno.

5. Conclusiones

El trabajo con obras negroafricanas en el aula,
dentro de las materias de Educacién plastica y
las ensefanzas artisticas ha de considerar, por un
lado, los procesos de deslegitimacién que se han
desarrollado a lo largo de la historia, y por otro,
las premisas etnocentricas. Esta trayectoria ha
hecho que apenas se realicen estudios
consolidados en arte africano en HEspana,
utilizando como la referencia los estudios
europeos y norteamericanos principalmente.
Como consecuencia podemos observar los
objetos negroafricanos en museos etnologicos,
fuera de los museos de arte, con lo que se les
aleja de una didactica especificamente artistica.
Recuperar el objeto, tanto a nivel conceptual
como en sus posiciones de contexto, nos
permitira definir las aportaciones plasticas, que

el arte negroafricano puede ofrecer a las

enseflanzas artisticas.
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